﻿Г о *• ХХГ*’ ”■ss - Ге cealaltă fața а turi afjjoutați șl emblema Rad)* Lamei spate marca, două capete de vil-t ap însurătoarea și roata (Galgen und n Interesantă este o altă spadă de execuție de putui secolului al XVIII-lea, din colecția Muzeului lamă asemănătoare, dar ou șanț median pronunțat, ~"g pe Iarnă, încadrată de gravuri ou ornamente florale șl de personagii din categoria oelor oare la execuții,nu diferă ca idee de restul inscripțiilor întîlnite pe spadele de execuție Pistoalele din secolul al XVI-lea se caracterizează prin terminația patului în formă de bilbx» Atît patul cît și ulucul sînt ornamentate cu plăci de sidef, os și fildeș, gravate cu de- silitar ,cu cripția de siluete n II sene geometrice, figuri de animale, mai rar cu plăci metalice, iar lemnul are de obicei sculpturi sau striații Garda trăgaciului este și ea ornamentată uneori cu motive în torsadă Motivele decorative întîlnite pe os sau pe lem sînt re-Bcanismului de dare a focului și completate gravate pe platină, iar cc- II Luate pe piesele cu scene de luptă sau de vînătoare Qșui ia forma de cap de cal, de lup sau de pește» Piesele uno personalități au încrustate II II li etale și pietre prețioase sau sî Din categoria pistoalelor ornamentate cu plăci deospre-plar din a doua jumătate a secolului al XVI-lea u zentăm un exe (colecția Muzeului militar) Pistolul are cocoșul în formă de cap de cal asemănător piesei de șah și rotița cu piesele mecanismului de dare a focului, sculptate și gravate Patul șx ulo-cul de lemn au încrustate plăci de os gravate ou desene geome -«-«ine ei frunze dispuse ca solzii de pește sînt reluate pe partea inferioară a uiuouluî edalioane ou portretele a două capete И-И- P« *«“»■ ““““Ы“ t,lu’loa- au» »*-* r eBte sabia atribuită lui Sinan Pașa babia eB > iiwuriHa si gardă în toraă de cruce din oțel de bamaso și II II Ornamentele ia care se adaugă doua II Muzeului militar are МЙ curbă rr П ЬрасІЙ Rermanâ de înoopMM , aieg? ‘: e°tla "UPSUIUI Pelen, ^e ^~Zel и jPlfîtol cu СГатилп țeava ex®cutată ' înae°? ХШ- ѳа CU azzo Sabie urvari de la Curtea Franței din secolul al XVIII-lea (colecția Muzeului Я Pistol cu cremene oriental-sfîrșitul sec• al XVIII-lea (colecția Muzeului Peleș) (oelîîU? c“waî) l‘ ' ■ X , cu arabescuri aurite încrustate, oare încadrează versete Coran© Mînerui are plasele de os forat Intre tale я tonul versete din decorată și din aro cu cap încovoiat și per-în centru, marginea perforației fiind ornată cu o rozetă» plasele este fixată o garnitură cu arabescuri aurite, Teaca de lemn îmbrăcată în catifea roșie cu motive огіегь are două garnituri, la gură și ia vîrf, ornamentate celor II II Іп fel gardă cu chenar în care se înscriu din fîșie metalică,la inele pentru suspendare© în armatele occidentale eoin* plin baroc, accentuează înpo-brunarea, auritul și gravare^ a șanțuluig la încrustez ea cu mărgean, încadrate cu plăci inerelor și tecilor de lemn, îmbrăcate în de p Coran, unite între ele cu o două aplice ovale cu Rășpîndirea săbiilor curbe ©ide cu epoca în care Europa, în dobirea armamentuiuio Se menține iar ornamentarea constă în șlefuirea nervurii sau decorarea sidef, cu de aur la piele sau II II II II II cu un desen incizat sau reliefat, pietre prețioase, perle, unturile catifea, precum și la patul și ulucul puștii ordin axe decorativ, mai des întîlnit la armele de foc este or= namentarea cu filigran© Patul și ulucul unui pistol cu cremene de la începutulse= colului al XVII-lea este acoperit în întregime cu o montură fi° ligranată cu II II II II II II II и II , fixate eu placi mici romboidala феаѵа este executată de Lazari Cominazzo (semnat Co= a cărei activitate se afirmă în= are înflorire în seco ~ Atelierul primea comenzi și din Orient, dar н II II inaz) în atelierul Cominazzo, că din secolul al XVI-lea și ajunge la lele următoare executa de obicei numai țeava, fiindcă:montura se adăuga de că tre cel care făcuse comanda, motiv pentru care alături de ca atelierului apare și o contramarcă orientală© Cîteva asemenea exemplare se află și în colecția Muzeului militar central ©u numele lui Lazaro Lazarino Cominazzo ( - ) <> Armele de foc orientale sînt ornamentate după o tistică aparte, la care se remarcă în chip deosebit monturile eu plăci de os și sidef și abundența de corali© De asemenea specific la armele orientale și în special la cele turcești este prezența unor rozete metalice de diferite forme, în două culori, dispuse într-un armonios aranjament geo« I© trie O н II II II II II II II II II II II II н II ti II Scut italian de paradă a l’an tiquew= a doua jumătate a sec «XVI (celeeția Muzeului Peleș) Scut—rouăasă din (colecția Muzeului Peleș) li Scut-rondasă din a jumătate a sec al X¥I~ *« (colecția Muzeului Peleș) сл> © de la sfîrșitul seco- de devin uit pentru a face lățindu-se II Hi tar (provenită din colecția ge-constituie lare cu aproape jumătate din pat execut°t grupe de fîșii de os maron dispu= Restul patului este pla= II La Muzeul Peleș se află un pistol lului al XVIII-lea cu patul șl ulucul prevăzut cu monturi coralio Brățările de susținere ale țevii acestui pistol pretext de execuție artistică, loc desfășurării pînzei de argint filigranat pușcă de la Muzeul nerai GhoMagheru) datată în secolul al XVIII«lea unul din rarele exe din fildeș încrustat cu două se în șiruri paralele de cîte trei o cat cu sidef fixat cu rozete ornamentale pe părțile lui laterale cempunind un cîmp decorativ foarte original de linii o= blice și în evantai, mărginit de chemare presărate cu ornament te în formă de stea, decupate din același material și ulterioro Curînd săbiile vor avea minerul de bronz, cizelat sau aurit după gustul ©rfevrilor epocile Dacă privim o sabie din primii ani ai secolului al XVIII-lea observă radicală față de rapierele din secolul trecut triunghiulareo Minerul devine bîndește ușurință, dar și echilibruo lui se alungește, părțile gărzii tind să intre în apărare, care merg spre aplatizare, iar inelele laterale sint pe cale de dișparițieo Săbiile de curte și de paji aveau lamele scurte și ușoare de tipul ^Colichemarde*’, transpunerea în limba franceză a cuvîntului Konigsmark, numele ofițerului, care a inventat-o» In fond este o modificare operată rapierelor în a doua jumătate a secolului al XVIII-leao Se recunoaște după talonul puțin mai lat decît lama și după gărzile de bronz cizelat, aurit,în par» te sau în întregime și lamele din oțel albăstrit, brunat damaschina t cu auro Mînerul este executat după fantezia trului armurier cu ornamente asemănătoare și deseori din lemn îmbrăcat cu argint filigranat, porțelan de Saxa sau Săvres « Astfel se prezintă o sabie ușoară de la curtea Franței din colecția Muzeului Peleș, din secolul al XVIII-lea ou miner de porțelan pe oare sînt reprezentate personagii de la curțe în costume de epocă și scene galante în stilul rococo ului» uit: li ii и м и ii utiJ II II II II II II H II II u и i lesne diferența o Lamele sîntacun i subțire și s-ar părea că do-îneru-cochilia de nur II u u II и Ада ul de împreunare статно -în țepușă» Mînerul este de os simplu gravat sau pictat și de corn, care imită coaja de copac, în tinp ce garda are brațe reprezentind capete de clini sau de vînat Lame^sînt gravate sau încrustate cu aur înfățișând scene cinegetice ele albe de vînătoare, cele de foc poartă amprenta acestei preocupări avînd platina lui și anumite părți metalice, l asemănătoare cu cele pentru a pică o pușca de vinatoare ulucul din lemn, in- De factură Iîo u le gravate ou rotate șl «tl- crustat cu ou Uf и • £„ „„ м pluoeaoă aUue- ve în spirale, x„rioaro ba mijlocul patului,pa par- « " ’un aălăret răpunbdou sulița «n balaur tea stingă, se aaaug aveau o întrebuințare II H И II II H II II ,, mecanismul de dare a io cu— gravate cu scene de vînătoare, к* intîlnite pe lamele săbiilor întregi imaginea unei asemenea arme alegem ca ti- ■ de la sfârșitul secolului al XvK-lea Lentilă pușca are patul , uluou! ' formează cadrul în care se plasează sUue-,, La mijlocul patului,pe p r* călăreț răpunînd cu sulița un balaur II II II II II II II vlC — și pe partea dreaptă o familie de cerbi odihnlndu-se, față în H Aceleași motive sînt întîlnite și în secolul al XVIII-leao Spre deosebire de pușca precedentă, o alta austriacă,din această din urmă epocă, are platina gravată cu o scenă de urși, iar patul și ulucul din lemn sculptat și filigrane de argint și plăci metal iceo Bună parte ietalice s-au desprins, dar după forma locului în II de vinătoare încrustat cu din plăcile care au fost fixate arată că reprezentau călăreți înarmați cu sulițe în lup tă cu vînatul mareo Pe partea stîngă a patului se mai păstrea ză stema habsburgicăo Dintre piesele de armanent, cele mai ornamentate, sînt ha« lebardele și derivatele lor, cînd devin arme de gardă și de pa Casca în tuie partea cea în secolul ginalitate© In gravuri auriri, daiiaschinări, la orna te și cizelate, orfevrii adăugau materiale scumpe, care nu mai dădeau căștilor rezistență și de aceea erau folosite numai Iu paradă^ o Mesea căștile erau înpodobite cu siluete fantastice,iar capul delfinului, voluminos și bizar a furnizat resurse inepui-zabile genului, care a excelat în Italia și în Franța© Este de remarcat un coif "Morion” de pedestraș italian din a doua jumătate a secolului al XVI-lea (colecția Muzeului lilitar) cu calotă conică și boruri în luntre o Este un coif de paradă "â l°antique”, care se asociază de regulă cu scuturile rotunde la fel făurite*^ Marginea borurilor și baza calotei prezintă butoni ornamentali de formă pptrată, crestați în cru» Părțile laterale ale calotei sînt ciocănite în relief© latură este despărțită de două registre, cel superior,de dimensiuni mai mici, reprezintă o mască, iar cel inferior o scenă de luptă călare© Călăreții sînt îmbrăcați în armuri din a doua jumătate a secolului al XVI~lea, armați cu buzdugane, caracteristice a-cestei epoci, săbii, lănci și scuturi de tip "targe**© Pe cealaltă latură, motivele se repetă, scena din registrul inferior, înfățișînd o altă fază a luptei© II t! II H II II II II * I • а - scuturile de paradă erau incizate eroice, mitologice sau istorice ohe cu căștile l’antique”o Astfel din colecția Muzeului Peleș, reprezentativ sau încrustata cu scene , cu motive aurite, făcînd pere- un scut italian, din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, cu arglnea zimțată și chenar marginal prevăzut cu buton! omamen= tallo Cînpul este medaliat cu elemente de armură și coifuri "bourguinotte" In mijloc se înscrie o scenă de luptă călare individuală între călăreți occidentali echipați cu armură din a doua jumătate a secolului al XVI-lea și luptătorii orientali, letalice ,Den repoussă** se adaugă cele picta-l îmbrăcate cu piele pictată sau eu pîn= H II II II II II H II H La scuturile te și scuturile de le să pictată o In tehnica picturii pe metal menționăm un scut avînd în cîmp, pictat în roșu și galben pe fond închis, heraldic, trei brațe dispuse paralel cu palmele în afară și îmbrăcate cu mîneci închise cu nasturi bombați» II It II îl II H и In exergă se înscrie inscripția s BITER BERNHART STADEL ZU LICHTEMNECK UND ROHRBACH AOO © Din aceași epocă și din lemn acoperit cu pînză "rondașă ” un se m colecție amintim un alt scut rondașa И de in pictată pe care se distinge un încins cu spadă, ținînd în pertuizană și în stînga un scut oval heraldic Preocupați de identificarea șl datarea corectă a armanen= tulul medieval, a fost nevoie de a observa diferitele stilurile decorare a armelor fără de care nu putea fi obținută cunoașterea întregită a pieselor de armament și sub aspectul artistic, care i se adaugă în procesul de făurire, In cadrul acestor preocupări constatat că deprinderea de a executa lucrări artistice pe arme pentru a le împodobi și a le desăvîrși aspectul exterier ee face simțită încă de la sfîrșitul secolului al XV- ea pentru a atinge punctul culminant în a doua jumătate a secolului al a atinge p deoenii ale secolului următor cu abunden- „нлНсв care uneori încarcă piesele și conți-ța de ѳ ѳтѳ^® reduse'pînă tîrziu, chiar în zilele noastre ftx nuă în forme mult reduse p unele centre, ca Solingen și loledo I! II II II II II II II II II II Am insistat asupra acestor precizări - este adevărat fără a putea cuprinde diversitatea elementelor artiști©® aplicat® în domeniul armurăriei ale acestei teme» pe categorii mari» nădăjduind ©ă cercetarea unui asemenea capitol din istoria armamentului se poat® extind® u н II н н II înoercînd să semnalăm principalei® laturi nădăjduind ©ă и II în chip mi activ și autorizate o încercări asupra period!- occidentale « secolele XV-XVIII oo Cristian Vlădescu și Carol Konig» zării și tipologiei armelor comunicare ținută la cea: de a Il-a sesiune științifică a uzeelor» decembrie o Bashford Dean Catalog of a ar mo r New York» » pl XXXVIIo Maurice Mandron» Les armes» Paris» ®» p Wandelin Boeheim» Handbuch der Waffenkund® in seines Historischen entwleklung von Begăn des ters bis zum ende des Jahrhundert» Leipzig» Georg Liebe» Der soldat in der deutscher VergangheitpLeip zig» % Po ® albe și de foc din ©©lecția Muzeului Revista Muzeelor» nr » % po Bashford Dean» Catalogue of European Daggers including» the ellis» do dino» riggs and Reubell (feliecticnso The Metropolitan Museum of Art» New York» » p<> ®» ploLVII$ Bashford Do» The Collection of arms and armor of Rutherford Stuyvesant = ^ ® New York» » po o pl XXVIIo JoEoSchetirer» Inventar der Waffensammlung in der Rum-nischen Konigschlosse Pelesch (Sinaia)» Ѵіехш» % ° (Msala Muzeul Peleș)» groX пго о» » S &o II II fl ІІ H fi ii ii Laon eschibition of arms and (I f JO Das Waffenwesen ittelal- Jahrhundert» Leipzig» ®, p<> rc=> Cristian Vlădescu și Carol Konlgo Arm® dlitar ©entral» în H H o Scheurer» opt cito» gr» IV» nr P Cristian Vlădescu și Carol KKnig» op cit o» p<> % ° WpYoOarman» A hlstory of firearms, tondra» » p ^ NoBcston» Old gunai pistele» londra» foao» ро ©- ; Hans II H ti ’“ кГ%&в'гашкипав! Asupra datării săbiei atribuită lui яіпяп n Șiruni Cristian Vlădes^u si rLii ?așa’ vezigH pj din se@©l@ii§ XVI=>XVIIT la Mn® Arme turcești r ttau® S Sa а іЙЛ ““ț'» - de©o și Armei« інт ^«о+Л лѲ ^ п^ £ са а muzeelor, ©©municare ținută ia ședința soeietatT’j ,mlli*ar central, aprilie o Șeamta societății de orientalistică, AoGaibi, ' “ o Gordone Val Тгеѳшріа în II II ii li II II I^Cominaziis^una famiglia di artefici famosi di ± Oj) po =io o II a meria antica e moderna de Som» -Tbrin©, Torin© , III, р , Ио і DoB©shf©rd, opoeito, p» , ploXXXIIj MoNoDeniseva, MoEoP©rtov, XVIII^XXX В В, M©s@©va, , Scheîîrer, op cit,, gr»III Muzeului din II Berg®r Di® Jagd allen WSlker in Wandel der Zeit, p po ®gp J $ ș Diener S©h@nbergo Khebel und Jagdblankwaffen in Zeit V p o of o și GhoNe-Istoria Vînătoar®i București, ©, p© <> Inoercări asupra periodizării și tipolo= edievale occidentale (secolele XV-XVIII) uzeografie și Istorie militară, Arthur Berlin Alfons schrift fur historische Waffenkunde dici Cristian VlădescUp giei armelor albe în Studii și material® de I p Po , Cristian Vlădescu și Garol Konigp op cit , poJ o Sclieurer p op ocit© groXVIp nro © ВоВетшіПр Cu ide des Amateurs d°armes et armures anciennes par ordre chronologique depuis Ies tenps Ies plus recules ₽jusquTnos jours, Paris, Po J ;AngeloAngeluoci cato , p» , , Seheurer, op» cit», gr XXVI, nr» , ii II fi и li li II lll j Claude Blair, European Armura Londra » pol Schetir er D op c it o Mo Paul Mart in e L ar mure che val eres que taire et artistique în Bulletin de la du Мизёѳ de Dij©np - pojo-jlo MoMaindTOnv Les collectione d armes du и (I Q II н ІГ к П âvoluti^n mili Societâ des Amis ii Musâe d Artillerue în Gazettevdes Beaux Arts^ToXIp (martie )? р© și II II it О n ж fl Vezi mai sus casca de la cuirasa venețiana din a doua juma tate a secolului al XVI=lea de la Muzeul Peleșo jules Passep©rt Etudes des ornamenta în Revue des arta de coratifs ( - ) p <> - Ao Ang@lu@@i ©pocitor pol ? catoEo ?ș BashfGrd, D, op ocit©я ploXVș Charles Ashdom British and P©reign dra ©% Po- © o н и йй HBUHAUSER АЭТЮП ra u П Ы „, - * Mar la Chir® Muzeul de Artă Cluj pr ,ma jumătate a se@slului al XVIII-iea ae disting în toansilvanxa trei e&ntr® artiști®® importante^ си bruna ”Ioseph Neuhauser pinx no Est® un peisaj de dimensiuni apreciabile, alcătuit din două părți, a căror încadrare perspectivică nu prezintă un punct o ® fugă ©ѳшшіо In stînga ® plasat castelul nobiliar al familiei Teleki din Vioara, al ©arul edificiu compact și masiv e redat în gri, alb și ocru© In jurul acestuia se văd copaci profilați pe cerul înalt, de un albastru spre violet©Peisajul din fața castelului este aninat de prezența mai multcr figuri, trăsuri șl clini, constituind două grupuri© Cel din dreapta este mai restrîns și e alcătuit Grupul din stînga, mai degajat, II II II II II II din figuri mai viu ealcrate participă la primirea fețele и realizat în planuri succesive, forme de relief și satele cu-In centrul peisajului, pe platforma unor dea-se înalță o bisericuță cu turn roșu, nu II bisericești© Peisajul din dreapta este gradate pe diagonală, descriind prinse între ele luri cu vegetație săracă, profilat pe zonele verzi albăstrui din fundal este unitar închegată; lipsind punctul de fugă comun, dă із= presia realizării a două părți distincte, unificate doar prin •ama cromatică rece, întemeiată pe un acord fundamental de verde și albastru, contrastînd pe alocuri cu accente calde de № u si bruno Artistul dă ® notație fidelă și tur II II н inuțioasă a peisa-iului văzut în realitate și realizat în atelier, probabildm d - , ain memorie cu monumentul arhitec- o s^t> № «* ““X- aX “ naturii, Can nt iul «ni» , ~ “e »fe d subliniat - X? XsisUă лаім “l°" Iul un aspect a» «««• “ rât» oastelu- ““ХХпіГаа’ХіХ^І», dan sl dinte ««“upare a- T„ ГГѴЗй ® І ЦІ II II II II ІИГ Cartelul x Иішз?а (studiu) % Castelul d la Ui©ara (studiu) “fragment- Castelul de la Uims>a (studiu) ~fmoment- Castelul de la Vioara fragment - Castelul de la Uioara СХЭ fragment - Oast’feluX de lrt Uioara „ fragment - se atitud im de poză и II Toate au aeeeașl înălțime, indiferent de distanța la oara se găsesc față de ochiul privi-tcnilui, ceea oe dovedește eă artistul nu ajunsese încă la înțelegere deplină a problemelor de perspectivă liniară, ta*r> nînd stîngaol și roourgînd la soluții empirice pentru a reda ambianța spațială» Figurile introduse în peisaj au mal mut un rol decorativi a nimîndu- nu prin mișcare, atitudinile fi ini naive șl rigide, oi prin accentele calde de culori ce frîngan» notenia luorăriio Grupate întrec succesiune gradată pe diagonală, se întîlnesG virtual într=un punct de interferență, cat de bărbatul însoțit de copilo Această dispoziție a figuri lor este exploatată în vederea obținerii unei adînciml spațiale c Dar după cum am mai remarcat, planurile și liniile nu spre un punct de fugă comun și, deâi, nu se întîlnesc vir-la linia orizontuluic Diagonala principală formată de zid și de șirul de nu unește cele două părți со oponente ale tabloului ci de sparte o Peisajul din dreapta este mai bine realizat, mai a« rat și mai sugestiv, oferind un caracter unitar» dar în aoelaș timp divers prin varietatea de tal iii or o Fra HI II II II verg tual II • II jmentul din stînga e mai lipsit de spontaneitate, de altfel aici apar cele mai multe modificări de la studiu la opera finalăo Castelul deși vă zut din dreapta, se opune diagonalei pe care ar trebui s-o ur-eze, închizînd subit fundalul și crelnd senzația unei imgini decupate» Gama cromatică restrînsă, bazată în primul rfndpe culori reci, crează o atmosferă relativ ternă, aproape apăsătoarele^ tru a o însufleți, pictorul introduce în fundal un galben spre oe luminează în aoeașimăsură peisajul și aael car mclx- toamnă k îopînzit de nori și traversat în zbor de păsării In ambele părți ale tabloului lumina vine din stingă, iar umbrele cad in primele planuri^ Revenind la schița preliminară, constatăm că aceasta este mai de efect, nu numai pentzuoă e Ml viu colorată, dar peutruoă e mai spontană, traduoîud prima Iqpreele a plotoru -lui, flpre deosebire de schițe lucrarea definitivă e mai meșteșugită abunUînd în amănunte ce subliniază aueodo tluulA^L ^rt tul c cru , П - viu și luminos al primai versiuni este ia volantă, firește și în urma transformărilor nit din prioina alterării vernil,ului, cum am uit întunecat în ulti-J care au surve-ai menționate emilia Neuhauser constă nu atît , enpiric în= fățișele cît în introducerea acestora ca temă, ca gen de sine care au prefațat prinde la început d menționat, dezvoltarea pic- tribuția lor, mo* ѳпЪагѳа sa spre realism» turii noastre laice ș II м II II II II H II II II II ii II ■ ra feres-trei centrale tronează figura Măriei cu pruncul în brațe© Pereții naosului și ai pronaosului sînt înpărțiți în doua registre pe care s® înșiruiesc scene ce reprezintă Naște— rea, Cina cea de Taină, învierea, Răstignireae De pe bolta naosului se desprinde figura Pantocratorului înconjurată de cei patru evancheliști pictați pe pandantiv!© Maniera academică, convențională, lipsită de dinamism și viață se resimte puter= nic în lucrările realizate de cei trei meșteri "zugravi" «așa cum se intitulează ei© Coloritul care odinioară pare să fi fost mult mai viu este astăzi plat și lipsit de strălucire, datorită fumului a-șezat într=un strat gros pe întreaga suprafață Nu putem spune însă același lucru despre pictura pridvorului,realizată ce e drept mult mai tîrziu, în anul , cu ocazia consolidării și a închiderii pereților Meșterul executat pare a fi tot un localnic,pe nume Ni-colae Vartolomel, Original din Șimon, comună din imediata a-propiere a satului Cheia, făcînd parte tot din satele brănene, propxers a n-Aotului de aici, Făcînd parte Nioolae Vartolomel este fiul preotuxui a» dlntr-o familie ai cărei descendenți s-au dedicat ou toții Țoalei si Nicolae dorește să se consacre aceluiași țel ur-teologiei, S tofl rmitatea fizică de care sufe- înd ă prâoti e meseria pe care și-a ales-o-Ataas X t m S*”” ’ II H и M и II II II II л и II II II f,i ti »«mnîî^ „ Cheia, dÎ V«d»re ехѣегі©аг х П A^'X â rePrezentlnd Adaffi și Eva d, Ja, unirea din Ll " i l iliGlV |ij iUMifmiiiriii;! ^Ь ^Т^ПіФІиГИіін [ШШ B* ® gamă foarte largă de nuanțe<> Pe peretele despărțitor al pronaosului de tindă,se desfășoară o interesantă "Judecată din Urmă" In prim plan tronează Isus înconjurat de cei doisprezece apostoli, figuri puțin rigide dar cu o privire blîndă tr-un desen riguros* ga scenă este lipsită de mișcare și animație, dominînd © a tmo s uit umanizată, realizate prin- Draperiile bogate au o cădere lina*lntr@a и ІІ feră rece și convențională* O notă deosebit de interesantă o dă prezentarea breslelor în fața Judecății din Urmă fiecare cu instrumentele de it H s-a servit, astfel croitorul se prezintă cu foarfecă, II orarul cu sacul de făină, lînarul cu războiul de țesut, etc* Morava rile se prezintă de asemenea în persoana mincinosului, tului, a lacomului, a clevetitorului, a cămătarului și rao Această prezentare a breslelor dă o notă specifică II li a boga- a alto- Judecă- ții din Urmă pictată la Cheia* De asemenea, li se prezintă dife- H rite popoareg turcii cu turbane și șalvari, arabii costumați în alb și evreii în haine lungi și bărbi mari* Vasta compozi- ție a Judecății din Urmă se i II uir une și prin coloritul viu, ar- zînd al limbei de foc, prin culorile calde și pure folosite în restul scenei* In partea sfinți ce sînt picturală este de realizarea artistică, lipsită în general de treidimensiona litate, fără jocuri de umbre și lumini* Mișcarea este inprima* tă de jocul destul de lin al faldurilor* Poarta raiului este străjuită de A dam și Eva alături de patru îngeri trîmbițînd*, Balanța dreptății este susținută cu gingășie de un alt înger* Peretele din nord ne prezintă o scenă interesantă re încep să pătrundă elemente laice ce dau o notă deosebită în conparație cu ansamblul de pictură, exclusiv religioasă* Ей te stîngă a peretelui se desfășoară șiruri de chemați de îngeri care trîmbițează dată mai * H II II II Calitatea minuțiozitatea desenului deoît II II и II ca- ** ч С - ѵадЬа de scenă în care ne sînt prezentați Adam și Eva la muncă, după Izgonirea din Ral Eva, avînd în mînă un caer și un fus, toanc^ț aceasta fiind una din ocupațiile principale ale femei- ? brănene* Adam sapă ■= preocuparea de bază a bărbaților din regiune* Ambianța în care sînt plasați e caldă și plăcută $ o casă țărănească înconjurată de natură, cîțiva arbuști și copaci ce ьз profilează pe un cer înstelat* Vedem, astfel,tendința de laicizare ce se manifestă în pictura religioasa din ce în ce ai pregnante Pe bolta semicilindrică tronează figura sfîntulul Eman oi i} înconjurat în dreapta și stînga de sfîntul loan Botezătorul și Sf*Mania* Din păcate nici una din aceste picturi murale nefiind semnate, nu putem afirma cu hotărîre apartenența ei meșterului Nioolae Vartolomei* Ne bazăm, totuși, pe fapte ce par a ne indica firul conducător* Este vorba de pictura murală a bisericii din Șimon, comuna natală a dascălului Nicolae Vartolomei* Zidu-acoperite s emnă tura и II и II Dacă la înce= put este primit cu răceală, ca fiind o expresia a contrarefcr= iei, cu timpul barocul se răspîndește tot mai mult în arhi = tectura militară și ecleziastică, apoi în arhitectura civilă, înregistrînd în a doua jumătate a secolului o perioadă de avînt* In cadrul acestor construcții, cea mai reprezentativă realizare din Cluj este palatul Bănffy marcînd în istoria arhitecturii civile clujene începutul unui capitol nou, Деозе= bit de important*» Construcția plasată în Piața Libertății nr© o are un plan de formă -dreptunghiulară ( x , m), cu fațadele axate pe laturile mici ale dreptunghiului» Fațada principală e orientată spre Piața Libertății, cea secundară se află spre curtea de comunicație cu strada Вбіуаі» Curtea de onoare ( , x m) este delimitată de jur înprejur de foișoarecon= tinue la parter și etajt Acestea sînt deschise și iau forma unor "logii"» Dinspre Piața Libertății, accesul in paiat și in curtea Interioară se face printr-un amplu portal carosabil ce da m gangul cu trei coridoare, boltite cu calote eliptice pe du~ blouri Portalul de vest se sprijină in exterior pe patru stîlpi puternici, dintre care cei mediani sînt prevăzuți g>re interior cu cîte un bloc ta II ii ii ti li H inf iiW UT« on ** ii п ii и и La portalul ost Іо се are о construcție simplificată в® ajunge dinspre curtea interioară printr-un gang cu bolți ci-lindrioe ou penetrațxunio In elevație construcția se compune din parter și etaj,cu aoqperiș mansardato Aripile de est și vest au tract dubiu,iar spre nord și sud, tract simpiUo Sub aripa de vest și,in parte, sub aripa de nord și oea de sud se întinde subsolul principale Accesul la etaj este asigurat de două scări deschise, una de onoare în direcția sud—nord, cu două rampe și a doua care este scara de serviciu, diametral opusă celeilalte, în direcția nord-sud, ou o singură rampăo Concepția spațială a palatului se caracterizează prin uni-tatea ansamblului arhitectonic și printr-o anumită simetrie în dispoziția încăperilor, relevabilă mai mult pe axa longitudinală, printr-o grupare clară și ponderată a maselor arhitectonice O Limbajul decorativ al barocului tîrziu transilvănean de— vine expresia unei mentalități a nobilimii feudale din secolul al XVIII-lea, dornice să-și manifeste prestigiul și pe acest plano Cele șaisprezece axe ale fațadei de onoare, care îi dau un aspect fastuos, sînt subliniate prin pilaștrii striați orizontal ca întregul zid al parterului, procedeu prin care se imită tehnica "in rustica" din Renașterea italiană, perpetuată adesea și în fațadele baroculuio La parter, ferestre nu prea înalte au ancadramentele terminate la partea superioară în segment de arc, avînd în centru un bolțar aparent,ce indică cheia arculuio Ferestrele etajului, mult mai înalte, dreptunghiulare, sînt subliniate la partea inferioară de un parapet de baluștri» ce sugerează impresia de continuitate a balustradei balconului» Ancadramentele sînt decorate pe bolțarul din centrul laturii superioare cu ghirlande înnodate ce iau forma unor filactereo Pilaștrii care articulează fațada sint dublați la etaj,fiecare fiind încununat cu cîte un copitei corintico Fațada se ter-ină printr-o cornișă puternic subliniată, urmată de atica decorativă cu motivul frecvent întîlnit al panglicilor înpletite, denumit și meandru baroc# и и ti и II ba etaj, deasupra intrării, se ridică un balcon a cărui linie în elipsă tinde spre hemioiclu, Antablamentul este susținut d« coloane svelte, elegante cu capiteluri corlntice Pa-rapetul bal conul ui ѳ realizat prin baluștri cu partea tjurtiltiăo Ваі^ѵшиі ® încununat; do un coronament decorat ou blazonul familiei Banffyo II IJ II II ediană onumental este II II Pe atică sînt dispuse alternativ statui de zei antici și și volute și al- urne, unele decorate în stil rococo tele în stil clasicist ț împodobite cu canei uri și ghirlande în^letite din frunze o tatu ie p Identificată de unii autori^* cu Zeua, înfățișează un bărbat nud cu baibă scurtă într-un contrapost redat cu stîngăcie ce pare că se sprijină pe un buzdugan aco» perit cu blană de mistreț Zeus nu ni se de atributele era fulgerulo cu scoici Identificarea acestei statui cu pare convingătoarep pentru că figura e lipsită caracteristicep dintre care cel mai frecvent II ll statuia lui ApoiIon tînăr, încununat cu lauri, îmbrăcat cu tunică scurtă, platoșă, hlamidă și cisme scurte» îna dreaptă ține o liră» Apollon este înfățișat într-o lișeată, accentuată de fîlfîirea hlamidei cu o oarecare suplețe și cu o notă de lirls a corpului este mai degajată, în ciuda draperiilor relativ rigide și a lirei prea mari» tratare tipic barocă se întîlnește în figura lui Mar— faldurile agitate ale tunicii lungi, veșmîntul militar fas , compus din hlamidă, zale, coif cu panașe, oferă o ima- II II II Ou atitudine mai II II II h ii Poziția ușor unduită ii ii ii te o tuos gine încărcată a acestui z©u Statuia care°i face pandant, așezată la capătul opus al eprezintă pa Pallas-Athena, într-un contrapost и balconului® o r „ sugerat de direcția faldurilor Ba ara în atîaga w> acut o, iar la picioare o bufniță și un glob geografico blana poartă «salute feael Stl rtart apropiat In esență de aoelea ale „««U- “"'Г, ГТ ДѴ ură, ou editurile înălțate Ou toate stSngăollle , »-ea Ш este lipsit» de gratie- Oontrapostul foarte pronunțat nu are П Ш oo»u» let,pe locul unor case dărăpănate din piața Clujului» II II H о ѵІІС'П Olana КЩГѵ’н Pallas i trecere spre rococo, avînd o notă provincială, definită Rolul pe oare arhitectura palatului Bânffy l-a jucat în ambianța artistică a Transilvaniei a fost deosebit, constituind modelul unor clădiri mai tîrzii vări experimentate inițial pe acest șantier Servind de locuin arilor familii nobiliare, un grup de case și II il M unde s-au reluat cîteva rezol- II II к H Paralel cu H II H II ici palate baroce prezintă analogii cu palatul Bănffy în ceea ce privește organizarea spațială, concepția planimetrică, limbajul plastic și unele soluții tehnice In acest sens pot fi amintite: palatul Teleki (str Kogălniceanu nr ), castelul din Bonțida,casa Knoblauch (stToJo Decembrie nr ), casa Mikes (Piața Muzeului nr J), casa Karacsay (str Kogălniceanu nr ) enținerea sistemului structiv al barocului se constată o mare diversitate de elemente de articulare și decor arhitectonic, concentrate cu precădere în fațadele principale evidențiate tocmai prin monumentalitate Dacă în deceniile următoare, nu s-a realizat un monument de talia palatului Bănffy, faptul se datorează probabil și res-trîngerii resurselor materiale ale familiei nobiliare Bânffy Această construcție deosebită exprimă situația socială și politică a uneia din cele Iul artistic la care ajunsese Clujul în acea perioadă H II II II ai bogate familii ardelene, dar și nive- II II * «- Unele a«nee fl ,, Studii s ?*°г °и construi»! , Сѳгсе«г de lltoiiFirSl Ib ide ^ ulînd remarca păstrării pînă în adîncul secolului XVIII a tradiției brînc©venești^@o Icoana de pe care N©lorga a cules data » formează împreună cu alte trei» asemănătoare» icoanele împărătești suprapuse pe vechea catapeteasmă» și a căror pictură distonează de cea a întregului ansamblu Opera picturală a zugravului Ștefan la Blaj este concretizată în cele icoane așezate pe două rînduri și încadrate în delicata sculptură în lemn cu motive florale și hagiografice o In rîndul de sus icoanele înfățișează apostolii și pe Isus Hristos, iar cele din rîndul de viața lui Hristoso Pictura acestei catapetesme» o de ani le-a așternut peste ea, cutării și prin viața ce se degajă Alături de catapeteasmă se păstrează și două din sfeșnicele prevăzute în contractul analizate Blori» păsări, capete de heruvimi, constituie motivele sculptate și apoi pictate ale acestor prețioase realizări ale zugravului Ștefan© П H и llW II jos reprezintă scene din cu toate urmele pe care cei farmecă prin iscusința exe*=-de pe fețele personagiilor© II II r “* Catapeteasma de la Sf-țn Arhangheli din Blaj și cele două sfeșnice a i a căror Istorie este cuprinsă în rîndurile contractului pecet luit la rolului înflorirea picturii românești din Transilvania în cel de XVIII-lea veac mai, % pe oare II căror executare a început la o iulie și I ГГЛ/ același an, constituie prețioase dovezi ale decorația picturală brîncovenească l-a avut în al п NOTE ? Cili II li II и Dr ’A Bunea, Episcopii Petru Pavel Aron și Dionisie Novaco-viei Blaj, © , p* , o; Virgil Molin, Tiparnița de la Rîmnic,^mijloc de luptă ortodoxă împotriva catolicismului din Transilvania o “lSoo în Mitrop<> t*XII ( o) nr« °S, p — ® Vasile Drăguț, Picturi murale exterioare în Transilvania medievală, în Studii și cercetări de istoria artei seria artă plastică, tom urd, , po ~l° în fruntea căreia se află Gheorghe zugravul, participase cu un deceniu mai înainte și la pictarea lăcașului din Gura Văii-Bogdănești Astfel personajul Înfățișat în friza de sub cornișa acestui monument, purtînd inscripția "Gheorghe” este, după toate porbabilitățile același cu omonimul său atestat în inscripția bisericii din a g , la o Inspirată prin pictura unor monu я-f Nioolae Domnesc de la cum este, spre exemplu, bis - “ ilustrații gra- Curtea de Argeș ^^Ц^Гр^^ша viziunii meștera ГиГ’еХИ іІі Radu iasoălu a constituit un prețios îndreptar II II и II II H II II II II li И II II II II II II II tente de veche tradiție, ІІІЦОГІЛН Л In ИЛ] jMrt А /»Л Dnt/iilu IH rt nnd Bleerlca din Hll sa^lu, Judw Arad li agiup I sus" Biserica din Hăl> iiVuâl o o ci * "Batjocorirea lui Biserica din Gura Văii o Detaliu din ansamblul picturii timplei и II II II II HI* и II к nu numai pentru zugravii care au lucrat în aceeași formație cu el, ci și pentru cei în posesia cărora a ajuna ulterior caetul său de modele o Unul dintre aceștia Avram zugravul din Tîrgoviște ^,care și-a înscris și numele în primele decenii ale se©oal XIX-lea pe oîteva file ale caetului citat , a continuat să înpodobeas-că lăcașurile după procedeele folosite de înaintașii lui, ca zugrăveli în frescă, într=o vreme cînd acest meșteșug începuse să fie înlocuit prin tehnica uleiuluio dovadă în acest sens o poate constitui, fără îndoială, și contractul încheiat de el și de alți meșteri la aprilie cu preotul Constantin To= nescu, prin care se angajau să repictele lăcașul Cuvioasa Pa= raschiva din RmoVîlcea "după sistima cea veche a Bisericii fîă° săritului, precum și acum să află veche zugrăvire a aceștii bi= serici^^o Textul documentului consemnează în linii generale angajamentul echipei la care ne-am referit de a ca înăuntru, peste tot, cu amvonul dinainte numele Sfto Ierarh Nicolae, doabe jugrăvite"o Se preciza apoi că meșterii vor "coprinde toate istoriile, minunile și praznicele care supt a noastre iscălituri o însemnăm, dar ooo fără cîtuși de puțină abatere o»□" o Zugravii notau de asemenea că vor lucra și II и II ”zugrăvi biserl și pâ dinafara amvonului, ia! adăogînd pe lingă hramul cel vechi și alt hram în iar laturile cu istorii și alte po= и и и II н II к II н н afara culorilor obișnui cu aur, unde s=-au chibzuit de cuviință, adecă tulul, coroanele cu aur,la cu auto In и te în oltari, la Treime și la Maica Do tînplă, ștocatorile și coroanele la toți sfinții, biserică, la bărbați, sub "o Pantocrator" șl cetele îngerești cum și evangheliști(i), coroanele cu aur; coroanele de aur La femei, coroanele cu aur« In amvon, Emanoilul și afar(ă) Toanele cu aur, precum și întru toată biserica și roanele toate cele stăpînești, cu aur"o Ei prevedeau să facă "și pentru icoane mari II ніа и іі и и и н ucenicii cei mari» Maica Dom(nului) cu Fiu și Sftoloan, hramurile,co= amvonul, co- и II împărătești, noi, jugrăvindu-le sigur și curat cu aur, după procopsiala celor vechi»ooo Valoarea lucrărilor era stabilită la «lei noao mi patru - ce am făcut între noi, înainte, în mîinile noas-o Un cusur de lei cinci sute și cin-zăci, tocmai după învoirea din care bani am și primit noi acum, tre, lei patru mii și patru sute zece ii și patruzeci să aibă a-mi răspunde în doao cîșturi, adecă jumătate cînd vom intra în lucru și cealaltă jumătate după să-vîrșirea a tot lucru" » Actul este semnat de «Petre zograf ot Lihoveni, județul Muscel”, de «Raicu Dragia zugrav ot Tîrgoviște", de "Luca bucul eseu jugraf din județul Dîmboviței" și de "Avram zugrav sin Grigorie sudet ot Tîrgoviște", fiind autentificat și de "Poli-ția orașului Rm<>VîlceaMo Din prevederile contractului rezulta neîndoelnic că meș-din formația amintită continuau să lucreze în spiritul tradiționale, lor o secol rayul, constituie din ar» Datorită refacerii integrale a zugrăvelii bisericii Cu= ai avem posibilitatea să sta= baza II H II II II M II II terii artei cu un II H H folosind procedeele deprinse de la înain -însăși caetul cu modele alcătuit de Radu dascălul, ai înainte, aflat acum în stăpînirea lui Avram zur acest punct de vedere un valoros îndru II II II vioasa Paeaschiva, în nu bilim felul în care au fost executate aici frescele, pe o prevederilor amintitului contract » Pictura altor lăcașuri situate în fostul județ Dîmbovița unde activitatea lui Avram zugravul este încă prezentă, oferă încă suficiente elemente pentru a înțelege caracteristicile modului său de luciu și ale formației meșterilor care au lucrat împreună cu el, Astfel, oo^ozltla scenelor, atitudine» personajelor detaliile de costum, ca șl coloritul, frescelor de la cela oui biserici din Huncu-Mmbovlta efectuat în M ei lS p de "Zugravi ( ) Avram" , "Luna (Luouleseu din) Mrgovl t, tata studierii modelelor din epmlnla lui Radu daeoUul reflecta legătura ou arta tradițională ounoeou« £naă de Activitatea lui vram blll(J loa Sf Klfo» din la alte monumente oum ѳ ₽ II II II II II II II II и II H o"Zugra pictau la c blserL» Doi b — Tîrgoviște, care a fost înțjodobită cu picturi în vii bagi Avram (și) Luca ot Tîrgoviște", ca Gourtolu și biSeSfdoan Botezătorul din același oraș ani mal tîrziu, "bagi Avra serica Sf*Ghe^rghe, tot din Tîrgovlște In "bagi Avram" și "Pătru" refăceau pictura șl bis Adormirea Maicii Domnului din Runcu zugrăvită inițial Șo In ceea ce-l privește pe Luca Luculescu, participat alături de Avram zugravul la pictarea cașuri, acesta, împreună cu fiul său "lancu din viște", este autorul ansamblului iconografic de dești ^* II II Pîrvul (și) Iile” zugărăveau II II II la meșterul сага a uitor lă Tîrgo bisodin Lu- HL ? Wu orașul la care i° continuat odei noi ©numentelor din țara noas- Luca Luculescu și ceilalți meșteri amintit fac parte din categoria zugravilor care pînă în a doua jumătate a seco al X pătrundea pe diverse căi în pictura tră, practicile zugrăvelii care au dăinuit de veacuri pe teritoriul de la nord de Dunăre și sud de Carpați, firește noite și îmbogățite* II II II II II II II au II II ereu in- sale atragea atenția M* Kogalniceanu,ln model uri de pictură religioasă de dască-în "Revopto ist*arh*și fii*”, an* I ( ) Vezi bibliografie la N*Stoicescu, Oum se zugrăveau bisericile în secolul al XVIII-lea și m prima jumătate a seca -lumi al ХІХ-lea, in "Mitrop*Olt*", an XIX ( )»nr* - * Teodora Voinescu, Modele tradiționale și observații din realitate în pictura munteană a veacului al XVIII-lea* Caietul de modele a lui Radu zugravu, în "Studii și cercetări de istoria artei", seria Arta plastică, to ПГ • , ■* ’*’■£' — — - — -— ■>— — — — — ■ - nelles et ’observation de la realite dans la peinture va-odăies de Radu le în "Revue roumaine d’histoire de ’art le Asupra activității nota Ooiecțiune de Iul Radu zugravul, II II XIV ( ) pe - , republicat sub titlul Les modăles tradiție- I le tO Db IV u laques du XVIIIе sidcle* Le oahier de "zugravu", л “Г ■*““ ( ) >p» # * Vezi și T» Voinescu, Studiul citat* u II н и fi li и и ii ii II fil^'S"p? ^niordaohenafcmurltaaă піП хН ѳѵ‘₽Ѣ*І ѣ*агМі la lo noembrie o (Ibidem) r^₽ua de aceeași boală * IeZio^?’?ăat:Ufea’ ?ѣігі istorice noi despre două monumen-dim/citat? ’ B °’ » ₽’ n°ta Vezi și T Voinescu,Stu- Vezi V Brătul eseu, Uălimăneștil și monumentele Istorice din împrejurimi, ed a III-a, Buc,, ( ), p JJ Vezi și T Voi nescu, studiul citat* Vezi T Bălășel, Hrisoave domnești despre satul Bogdănesti-Vîlcea, în "ArhoOlto", an XX ( ), nr llJ- , p * Ei apar încadrați de ”Anna gazda zugravilor”, de”Moșo loan (dulgheru), fiindu gazda zugravilor” și de un alt personaj, probabil preotul bisericii* Vezi și TcVoinesou, Studiul citat* Lo Textul inscripției este următorul: "zugrafi Gheorghe, Radulu, ”e Cu prilejul refacerii picturii din registrul superior al fațadei de sud, de la biserica din Gura Văii, inscripția acestui personaj a fost scrisă parțial; de aceea astăzi se ai poate vedea numai numele ”Gheorghe” Este incontesta -bil, însă, că avem de-aface cu un zugrav deoarece Ana gazda și îoan dulgherul careul încadrează pe cei doi meșteri -Gheorghe și Radu - sînt amintiți ca ”fiindu gazdele zugra-fii or”* Vezi T Voinescu, Studiul citat, p , nota și p* » Avram era frate cu "Niță sin Grigore” ce se iscălea la suh chipul Sf * Dumitru desenat de el in caetui de modele lui Radu Zugravul (vezi ms o de la Bibi Acad-, f ardelean așezat în Tîrgoviște, mi Grigorie" (Vezi »t Meteș, Din istoria artei religioase romane sericilor române, în "Anuarul /“ =-“ : ~,аоя G U torice", secția pt Transilvania, - , vluj, LW, s o de la Bibi Acad f ? v , v Vîlcea, Magistratul orașului Ri II ei II Ui II II II (I fiul lui Grigorie" (Vezi Șt I Zugravii bi-Comîsîunii Monumentelor is- ii II и II II LÎO, ніа и Vezi Documentul la Arh*St;R do s nr / , f« * Ibidem Ibidem и ii ti И II Ifi II contraiibulul"' Ц W ?і а fost ^«<>«* мз И « toSX ; ?">Нма-Vezi пг А f d°ou -Ъ allalatul Ist‘" “^aSaî pal’^ И н **й°а aXȘf®lp«^^iva° On rie îngri-iit fex%u F^cîtc;a~z« te a fi lăuntru ’ “ * ^nînd încă^(Jnlăunt^«l ? Йм IsP^ma -• x laturi cea din II ii ut II II II и II и и и н ii II и II п н и и Din această variantă amintim, în Gorj, bisericile din Săulești-Bibești ( ) și din ^-Aninoasa, iar din Vîlcea pe ce» le din Bîrlogu și din Anghelești-Cărpinișuo Cele trei biserici citate, toate fără turlă, deși datează de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea și începutul celui de al XIX«=lea, reproduc modele realizate la o dată mult mai îndepărtată c așa cum este, dintre monumentele păstrate, ctitoria mitropolitului Ștefan, din Grămești-Vîlcea^o De dimensiuni mai iari, construită pe un teren în pantă pe o temelie de piatră, cu un pridvor desfășurat în adîncime pe două travee, la care se accede pe o scară plasată pe latura de sud, monumentul de asemenea fără turlă = cu o înfățișare asemănătoare unui i bil civil, constituie unul din valoroasele edificii medievale de lemn din Țara Româneascăo Dacă la celelalte monumente pros comidia și diaconiconul lipsesc, sau sînt amenajate ca o poli ță rezemată pe cuie de lemn, la biserica midia este realizată ca o nișe decroșată tă sub streașină largă a edificiului Grupa a doua înscrie bisericile al creiarea unui cadru rigid în jurul altarului, format din pre lungirea tălpilor pereților naosului și a cosoroabelor reunite la colțuri prin stîlpio Desprindem din această grupă o variantă are o formă pentagonală, retrasă simetric de o parte și de ta față de lățimea naosului, ca în cazul bisericii din jogeni ( )o In cadrul în care este înglobat altarul prindft atît prelungirea tălpilor naosului cît și în paralel a tălpilor laterale ale absidei, asigurîndu=-se fel o II din Gramești în exterior, рГО SCO-adăposti и II urmărește и II и II II in care absida al= Văi-Po=> se cu= prelungirea ast? iai bună stabilitatea Proscomidia și diaconiconul lipsesCo In altă variantă absida altarului apare în forma unui hexagon» ca la bisericile din Licurici ( ) și Colibașu ( o)o Biserica din Colibașu este prevăzută cu o clopotniță joasă, deasupra pridvorului, care îi dă o altă înfățișare» Atît la biserica din Licurici cît și la cea din Colibașu, lateralele absidei se înfățișează ca o continuare a pereților II II II я н И II н н и и II Я: я naosului, dar retrase în partea inferioară, printr-un decroș în plan vertical, pentru realizarea a doua niște simetrice în spațiul creat, la înălțimea unei mese, destinate proscomidiei și diaconiconului» Din grupa a treia reținem două categorii de monumente ; a) cu absida altarului formată din șase laturi; b) cu absida altarului din cinci laturi» La jindul lor, ambele categorii se ramifică în alte două variante principale: ) cu laturile absidei în continuarea pereților naosului; ) cu altarul retras față de Lățimea edificiului» Monumentul de forma cea mai simplă este biserica de enn din Lintea-Scoarțao Pereții laterali ai absidei sînt ca o continuare a pereților naosuluio ai răspîndit îl constituie însă forma de plan în care absida apare ca o continuare a naosului, cu prosocmiuiu și diaconiconul rezolvate simetric, prin retragerea părții inferioare a laturilor de nord și de sudo Soluția aceasta în Gorj este întîlnită la bisericile din Dealul Glodenilor, din Glodeni, Bîsnegi, Duțești, Gorgani, Bobu, Porcenii din din Dealul Viilor-Scoarța, uănești-Po jogeni, Arșeni etc zona Yîlcii sînt cunoscute, printre altele, cele din Urși—Dă ești Burești=Dealul Mai*e, sau cea a cimitirului din VoineasaP La biserica din Glodeni ( ), proscomidia și nului sînt redate ca două dulapuri tăiate în pereyii prevăzute cu uși® Diptre bisericile citate, cea din Gorgani-Bobu tenția îndeosebi prin sistemul de îmbinare și fasonai tentelor în dreptul proscomidiei, prin retragerea în consolă a capetelor grinzilor retezate, urmărind astfel să se mascheze decroșul absidei și golul creiat printr-o formă decorativa in-teresantă» Pe de alta parte, tălpile nave io „T îrwA ca un pinten alungit, paralel cu laturile absidei asigurînd astfel o stabilitate sporită» Principiul acesta este întîlnit și ia bisericile din Oomănești-Po jogeni din Bobaia-Bobu, din Lazuri-Sc,oarța etc» Deal, я diaconico-laterali, reține а- а ele - К я я я я ВІ Ф Ш& аіл Splmni Băleștdl Bisejpi^a din Pistaștii din Г Dealul Ocll-Pojogeni și altele, lateralele al- II II II II II II II con ре Ви П II li II II H Я II tarului „ păstrMza ne e„„șate ца ,oa ele а м epute tără proscomidie și diaoonicon лѣів bisericile avînd absida pentagonală, amintim ^le din Jupînești ( ), Comănești-Pojogeni ( ), din ' sau din Alb»ni, ale căror trăsături sînt identice cu tipurilor descrise mai sus, toate fără proscomidie și diaconi-con Din aceeași categorie în Vîlcea amintim pe cele din Valea Mare, Berbești sau din Tina, In zona Vîlcii este dominant tipul de plan cu absida formată din șase laturi, retrasă simetric de o parte și de alta față de lațlmea naosului, fără proscomidie și diaconicon, în— tîlnit la bisericile din Gopăceni ( ), Ulmetu-Copăeeni ( ) Bălteni—Copăceni^( ), Rîureni ( ) etc La unele, pros-comidia este realizată din zidărie tencuită, ca'un șemineu, cu firide și ocnițe de diferite forme, ca la bisericile din Bălță => țeni-=Foleștii de Sus sau din Dumbrăveștio Tot în rîndul acestora trebuie trecută și biserica din Marița-Izvorul Rece, datată " - " concepută fără prid= vor Deși a suferit unele refaceri în secolul XVIII, monumentul păstrează în linii mari trăsăturile originare? pronaosul tăvănit, dar nu are turlă* La bisericile din Foleștii de se identifică de asemenea că pridvorul actual este o adăugire prilejuit de refacerile de la o% datorate lui Evsivie Forma aceasta corespunde de fapt și zidărie, construite и и n II este н и tîrzie, al Arnotei plan ale vechilor biserici de fără pridvor La Gorj, tipul acesta de repetarea retragerii absidei lor, pentru realizarea : prosco ta acestui plan evoluat este din ele mai valoroasei biserica SfoVoe'vozi din anul utată apoi în altă parte, cînd este acoperită cu o nouă acestui monument rezultă și stupid angajați do pe f^ada’ tipurilor de de asemenea н II departe, prin II II plan este dus mai pe jumătate inferioară a laterale midiei și diaconiconului* Existen-întîlnită încă din secolul XVII, la II Ținui din monumentele c Arbonți^Bălești, de tă, în satul Poloaga, la , c elaborată a tă a i II н U * Inițial ea a fost așeza-probabil pa pictură Forma de plan din dispoziția ordona-Monumentul se remarcă și II Bieoizlca din pit,+ , •» Biserica din Colibașu Bobu serica din Comăneștl Pojogeni Biserica din Dealul Pietrișului-Scoarța Biserica din La uri=Scearța Biserica din Teropi, Bălănești - II prin bogăția decorației sculpturale care acoperă stîlpii șl fruntarul pridvorululo î'orma de plan și decorația deosebită a acestui monument ni se înfățișează ca rod ai unei bogate experiențe, oglindind bogăția formelor arhitecturii tradiționale din lemne Zimții crestați de pe (I jrinzile de sub streașină, vădesc tendința de reproducere a cornișelor de zidărie o Monumentul acesta a influențat plastica ctitoriilor din jur, unele, ca bisericile din Spinenl ( J ) și din Rasova ( JJ), imitînd-^ întccmaio Printre numeroasele variante de pian, în perioada de inși forma de altar numai ©upros-realizată prin retragerea cîtorva elemente din pere=-ca la bisericile din Ursă-Corne t= и я и м II Ifl II II II SI и fi se în я rd, iar ce Așa sînt rezolvat® spre exemplu «ж я ©eput a secolului XIX, aminti comidie tel® de nord pe toată lungimea lor, ței-Lelești, Aiexenl, Curpinelu=Vălari ( © ) sau din SchelSo Deopotrivă trebuie menționat și tipul de plan und cearcă să se combine variantele în care una din laturile absidei este in continuarea peretelui navei, laltă decroșată în interior altarele bisericilor din Horezu—Schela ( ), Vladimiri ( &), Vaideei-Merișori ( ) sau din Spineni-Băleștio Din combinarea diferitelor tipuri din această ultimă categorie rezultă numeroase alte variante, dintre ©are reținem la bisericile din Gîmpofeni- Arcani, Stroești-Davițoi sau din Lelești ( )o La biserica din Cîmpofeni ( J ) prescomidia se desfășoară numai pe jumătate din lungimea laturii altarului, spre tî plă; peretele,de nord apare ca o continuare a naosului, iar por-țiunea retrasă este simetrică cu latura de sud a absidei^La biserica din Davițoi-Arcani se realizează o decroșare a lateralelor astfel încît absida rămîne liberă pe toată înălțimea ei pe CO “ II я я я: и я я я Jumătatea din spre tîmplăo Proscomidia este amenajată pe țul de mrd-esto La belești această soluție se combina cu ărirea realizării în același mod șl a diasoniconului Cu ne apropiem de jumătatea secolului XIX, remarcăm apariția tor forme noiț sporirea dimensiunilor se face în dauna p гор or-țlilor, acuzînd astfel procesul de degenerare marcat, proces и НІГ II cit я я я я я «■RF — II II II con-la bisericile din Cireșu,Bălteni bol— bol- II II II însoțit totodată de oractica • • • modalul - n ₽ractica tencuini pereților de lemn, du v • re Tipic pentru această categoric A , ,, răpești ( ), biserica nouă din Pișteș- n Deal, ^ireșu-Stroești, Bogdănești-Tomșani etc Tot așa se desprinde intenția înlocuirii pridvoarelor de lemn cu coloane și arcaturi de zidărie (bisericile din Izvoru, Merișești,Po-pești, Crețeni, etc ) In ceea ce privește modul de boltire, în stînga Jiului doină tipul în care atît naosul cît și pronaosul sînt acoperite cu un semicilindru dispus în sensul axului longitudinal Foarte frecventă este însă soluția acoperirii naosului cu un leagăn obișnuit, iar pronaosul cu plafon, soluția regăsită atît în dreapta Jiului cît și în Vîlcea, dictată de necesitatea asigurării unui suport rezistent pentru ridicarea turlei Cealaltă varianta este regăsută aproape numai la biserici cepute fără turlă In Vîlcea, sau Ulmetu este boltit chiar pridvorul La ultimele două, ta de pe pridvor este reprodusă și peste pronaos Această tă cuprinde aici numai acoperirea treimii navei, cu un semicilindru, acuzînd astfel axul principalțporți-unile laterale sînt cu plafon Tot în Vîlcea avem, dintr-o perioadă tîrzie, și biserici cu două turle, după modelul celor de la Dumbrăvești sau Cireșu Un tip rar întîlnit, îl reprezintă forma de plan cu pridvorul poligonal, asemănător absidei Două exemple dintre cele mai concludente: biserica din Zătreni și din Bălțații de us-Strehaia ^ Forma aceasta de plan își găsește de asemenea corespondent în exemplele unor edficii de zidărie mai tinpurxx, cum este de pildă, în Moldova, biserica din Bălinești, iar în Țara Românească cele din Dudești și Olari - Curtea de Argeș;în Transilvania forma de pridvor absidat este foarte frecventă Ia ctitoriile de lemn Menționăm în sfîrșit și forma de plan cu absxda alframul v x in biserica Sf Ioan Botezătorul și dreptunghiulară, păstrată la bi eric “X s"°v’evozl Bat» «»»tr«otl- II II II II II li II НІЖ II Sf Nioolae II II II II II II и H II II fi II onumentele II II boltire, II II II ei ei nu se cunoaște, dar se știe că a fost adusă aci din satul ScundUo Naosul și pronaosul sînt acoperite cu un semicilindru, care este reprodus, la dimensiune mai mică, și peste altar* In Vîlcea remarcăm și existența unor abside a căror formă poligonală se poate spune că generează tot de la dreptunghi, prin teșirea colțurilor de nord^est și sud-est* Reținem și faptul că această formă se identifică în zona și în localitățile unde este prezentă absida dreptunghiulara, și anume pe Valea Pescenei și în jurul Drăgășanilor» Dintre monumentele cele mal semnificative sînt bisericile din Olteanca ? Chituci, Nemoiu, Merișești,: sau din Crețeni* Modelul acestei biserici este preluat și la biserica din Chituci* Mai mult sau mai puțin, aceleași trăsături vor găsite apoi și la alte ctitorii din jur* Ceea ce se distinge în mod deosebit la ceastă grupă, în afara decorației bogate, este a naosului și pronaosului, care include unele elemente în plus, legate atît de obținerea unei note decorative aparte, dar mai ales de un sistem constructiv evoluat* Pentru boltirea naosului, inovația constă în supraînălța -rea în trepte a leagănului, realizînduse totodată și o reducere sporită a deschiderii lui, soluție regăsită uneori și la bol tir ea altarului* Cu totul deosebită se înfățișează însă bolta pronaosului, obținută de această dată dintr-un semicilindru dispus transver- sal față de axul edificiului , așezat pe o ramă din grinzi si> prapuse care înconjoară laturile încăperii pe o lățime ce atinge chiar o- o c Procedeul acesta este foarte răspîndit în zona Drăgășanilar, la bisericile din Amărăș ti- Lunca, Popești-Crețeni, Ne mo iu-Mer leșești, Olteanca, Gușoieni sau Mitrofani* La biserica din Nemoiu, pe laturile de sud și de nord ale pronaosului sînt dispuse cîte două rînduri de grinzi de-a lungul pereților, întocmai ca în naos, ceea ce accentuează reducerea dimensiunilor leagănului* Procedeul descris amintește întru-cîtva rolul asemănător al arcurilor din arhitectura de zid moldovenească» Capetele bolții semioilindrice de peste pronaos,în- II II II II II II II II II II ~ - гііГл “t°are“'e“ interior a foilor ridicate pe laterale do nord șl de sud, Încearcă aă reproducă formele bolților de „Idărla Efectul plastic realizat Impresionează deopotrivă prin stereotomla șl lnSenlozltatea îmbinărilor, oare crea» o admirabilă l«aglne spațială, cît șl prin dimensiunile apreciabile ale elementelor constructive, ta aceasta, se adaugă apoi î«p-părțirea spațiului, proporțiile și dimensiunile acestor bolți, cu forme și efecte plastice bine studiate, a căror reușită atestă și din acest punct de vedere o experiență bogată a arhitecturii în lemn, experiența în care se identifică unele «nai ogn î cu formele constructive ale arhitecturii de zidărie н II II II II NOTE; II и Biserica SfoNicolae de la ^ ° * o Biserica Sf Dumitru, - , făcută de popa Preda și popa Dumitru înpreună cu alți locuitori I Popescu bilieni Biserici, tîrguri și sate din Vîlcea, p j B CoM I» ,XXVI( ) Pol o “Urr^dr^’/o^irâtSîa ’S SiVSm іЖ’ІйоЙЙ»! ЙЙГр - , Ido , Arhitectura popula-ră românească, București, , ₽« Ь» Biserica cu hramul «Intrarea în biserică și cuvioasa Paras-chiva”» H II , e Biserica Sf Nioolae ăturl TdÎ ^T^X' oteștllor, Sf Voevozi ( уW ia T ТГаГяіооІае ctitorită la de pop Heagoo șl pop Biserica Sf Nicoi form actualăj tenouită,da- Ene și ^eț’^ox^/crl Popesou-Cilieni, op cit p ) tează de la J (,or«J-^uP de Dinu mazilu și lui Barbu Știrbei u II IGPop escu-Cilieni, op cito P«/O}♦ * IJPopesou-Cilieni, op cit p o e o Verși, Grigore lonescu, Istoria arhitecturii v v - © II, p o un context ce tinde spre neobișnuit, s=au manifestat nu rareori în scrierile lor Pără îndoială că un asemenea angrenaj de situații face ca argumentele și datele istorice care se înserează să apară mai convingătoare și să fie preluate ră rezerve, dar mai ales fără încercarea de verificare a bilității lor o Aceasta este, de fapt, cazul perioadei în care a studiat Năstăseanu la Academia Mihăileană In toate publicațiile de specialitate, istorii de arta și studii, mai vechi sau mai noi, și-a făcut loc și a proliferat afirmația că Năstăseanu a urmat «clasul de zugrăvitură" al Academiei Mihăilene doar un singur an și anume în ^ , după care a fost trimis să se perfecționeze la Roma, cu bursă din partea statului* El a început să învețe în - ex\stf л nrimire la AcademieL £ încheiat învătatana In №> nete roetn! « atei cari să lămurească h II li II II II II II II II II II ii II II II и ii rturie cererea t către domnitorul Mihail Sturza- dar ti In istoria Școalelor do VoAoUrechia, printre elevii eml-nențl ai clasai de zugravie sînt citați GhoLemeni, GhoP anal tea-mi* AleXoAsakip GhoGiușcă, loan (?) Anastasianu, ToCodrescu , și so consemnează că dintre aceștia numai Lemeni, Panaiteanu, Anastasianu "vor rărnîne cu specialitatea picturei"o Intre documentele Academiei Mihăllene^ au rămas pînă astăzi și o serie de cataloage^, liste fără prea mari pretenții, care atestă trecerea unor serii de școlari prin sălile Academiei» inclusiv ale clasului de zugrăviturăo anul ? \ mănunchiul elevilor citați de și loan (?)* Anastasluo Pornind de la premiza valabilității II II II II Printre el există în VoAo urechia,ca atare afirmației potrivit căreia numele lui Năstăseanu a parcurs de-alungul a cltorvaani o evoluție care l^a transformat din Anastasiu în Anastaseanu și apoi în Năstăseanu» devine greu asimilabilă ideea că și prenumele său a suferit © metalorfoză care l-a schimbat din loan în Gheorghe* Este desigur o confuzie» loan Anastasiu și cu omoni-iul său Gheorghe nefiind una și aceeași persoană o De altfel» chiar VoAoUrechia spunea în Istoria citată că Năstăseanu s-a înscris la Academia Mihăileană în anul și nu mai devremeo Aduce în sprijinul datei scrisoarea acestuia^ din aprilie » redactată într-un limbaj colorat, sp ecific epocii, către Domnitorul Moldovei» spre a fi primit să învețe pictura,, Intrucît scrisoarea nu a mai fost citată de mai bine de o de ani, îmi îngădui a o aduce din nou astăzi în atenția publică: "Dorit fiind a învăța meșteșugul zugrăviei și tatăl meu fiind în stare slabă, nu are putere să mă învețe cu plată; apoi auzind că la Academia Mihăileană, pomenire- a înălțimii Voastre* este șl școală de acest meșteșug, am năzuit a îndrăzni la bogata milă a înălțimii Voastre, cu tierbinți lacrimi, rugîndu-vă să faceți pomană cu mine nenorocitul, oa unui ce altă spriji -neală nu am, și să porunciți să mă așeze șl pe mine ia Acade -tie pentru învățarea acestui meșteșug, oa să mă pot hrăni șieu în lume și mare pomenire va rărnîne înălțimii Voastre^ к и II II ii II II и и и и II ф Prea plecat Gheorghe Anastasiu" о о ч сѵл Cataloagele Academiei Mihăilene înscriu pe semestrul d iarna anului J - o, de școlari printre ei numărîn du-se și Anastasiu Ghiorghleo - - Mauriciu Loffler tură în acel an, cele obiecte cuprinse în catalog? calificativul "eminent”oCatalogul pe ® purtînd aceleași note exemplare, conține și adnotația profesorului său potrivit căreia elevul poate începe să lucreze în culoare^ Ea constituie un element în plus pentru a nu considera încheiată instrucțiunea pictor icească a lui Năs— tăseanu în țarăo Totuși, cărțile de specialitate consemnează faptul că după un singur an de studiu Năstăseanu este să-și desăvîrșească profesiunea și trag de ■ "însușiri excepționale”, deși, după cum ușor se poate deduce,el nu făcuse în acest an de studiu decît deseno Din păcate nu putem urmări în fir neîntrerupt persistența lui la clasul de zugrăvitură întrucît lipsește catalogul anului Co In acest interval de timp profesorul a fost Giovanni Schiavoni reluîndu-și postul părăsit înainte® • Există însă cataloagele anilor ^ și semestrele de varăo De remarcat este faptul că tinuă să figureze ca elev al Academiei, de data aceasta purtînd numele sub care este cunoscut astăzi ca artiste S-a schimbat așadar profesorul, și-a schimbat și Năstăseanu numele, dar s-a schimbat și sistemul de clasificare a valorilor, Pentru adnota rea elevilor, Schiavoni nu mai folosește categoriile de nent”, și , cu Loffer® El pune note de la J inclusiv, prima dintre ele constituind maxima de apreciere a elevilor® clasificare mai elastică desigur în care Năstăseanu primește, pene tru fiecare din acești doi ani de studii cu Schiavoni, nota lo In vara lui J "Clasul de zugrăvitură" este desființat iar patru ani mal tîrziu se desființează Academia în totalitate® Nu este calitatea mea să justific greșeala care s-a transmis în toate materialele, din care unele foarte recente în legătură cu durata studiilor lui Năstăseanu la Academia Mi hăileană, dar consider necesar să atrag atenția asupra dificul- II (I и II care era profesor la clasul de zugrăvi notează în dreptul numelui Anastasiu, pentru и II II II ГІ II II II II и II schimbat, cu trei ani mai ^ pentru Năstăseanu con= II II II II и - tl II II îațll In oare ее reallaeaaă studiul pentru această perioadă din istoria artei noastre, dat fiind următorii factori/ a) Alfabetul oficial la асеяя+-й Яо+-х а , această data este cel chirilic iar documentele sînt in mânuse pi но wcmuscris; de unde o dublă greutate în irans-miteree actelor cu vechime de peste un secol© b) Schimbarea numelui lui Năstăseanu s-a produs în timpul școlarității, cataloagele anilor și o consemnînd numele de Anastasiu, iar cele din și pe acela de Năstăsan© La acestea trebuie adăugat însă și cultul pe care- Xe^?ta uneori cercetătorii pentru documentul de arhîvă, neglijînd adesea opera artistului studiat© De aci și multe din erorile care survin © De la pictorul Năstăseanu ne«=a rămas un tablou, probabil lucrare de absolvire, copie fragmentară după c-pera lui Go Schia- Tabloul se află la и II I! reprezentînd un ”Crist binecuvîntînd" Muzeul din Iași (invo ) transmis, la înființarea Pin ac o tecii ieșene, în o, de la Academia Mihăileană© Excepție făcînd la operele ulterioare, tabloul este semnat© Mai mult, el are cu numele graficat О II и ti ti И Este, cred, o însemnare autografa и и H II li II и II tabloul este semnat verso două Inscripții în alfabet cirilic, litere latines ^Zugrăvit la mart© Academia Mihăileană Nastasan elev Academie” întrucît caligrama semnăturii de pe spate se aseamăna cu aceea de pe tablou și constituie documentul cel mai categoric; afir-artistului însuși El ne-a îndreptat atenția spre arhiva Academiei Mihăilene unde am găsit confirmarea celor patru ani de școlaritate Nici Panaiteanu cu care Năstăseanu se intilnise ]a "Clasul de zugrăvit ură" doar un singur an, și care devenise tai respectată de contemporanii săi, nu urmase “ai PUti“ “ MStă““U St’ al treilea bursiei absolvent al Academiei Mihăilene plecat să studieze pictura rea sa a avut loc cel precizări și în ceea ce La acest capi - -«x„ x » ii autoritatea cea : II II и De aici se mai în ordine cronologică II în Străinătate și că pleca iar nu în o« II II Năstăseanu pe timpul șco ° ■ Йь-е “■ • -ceanu, l’eodorescu, Augler, *uB p »a II II и II II II н II no, Hirsonegal !• Ghițescu Ilie, Slavoneanu N Stamati V-le, Sorooianu Do, Dragon Aruncu Gho, Balacian Gh , Burada Gho, urează? Nastasan G , Lukian N , Sion o Aslan Go, Aslan G , - f QQ țj Manuk Kesim, Roset G«, Roset De, Vîrnav I«, Ka**ȘMiloșMAnton„ Greceanu, Greoeanu, Gre-Mihăilescu Firșt» Kugler începuturile bieții artistice moderne în Moldo- '"’ n»fX°Sat *° ««-eu blao , F»f e ,, 'Л>™ C°=»a din Ia( '•u*Qpreeou - ■■G ^ UZ^eS^ aeo «„ щ -Itute ÎB “ SCU,”"‘" ’ M dlțle огаій în цтѳп 'ѳ de epocă X: entineanuo j = ;;;■ AT - Аи«-‘вбб orl «Wâ«u gE?„ ? Вали T PRECIZĂRI REFERITOARE LA GITEVA OPERE ALE PICTORILOR I NEGULICI, PoALEXANDRESCU SI GH DUMIREA Paula Constantineiru Muzeul de artă al Republicii Socialist: România Studiile făcute în Galeria Națională pentru redactarea unor fișe analitice au prilejuit cîteva informații asupra un r tablouri aparținînd pictorilor secolului al XTX=>leao Dacă ac' -fel de amănunte nu aduc nimic nou sub raportul valorii artis -tice a pictorului, ele lămuresc și informează cu date noi is -toria artei noastreo Dintre acestea mai interesante par a următoarele? Autenticitatea portretului lui Nicolae Bălcescu de I Ne-guliei expus în Galeria Națională a fost contestată și opera îi rărnîne atribuită pictorului pînă la conpleta clarificare a paternității Insă în studiile cercetătorilor care s=au ocupat de această problemă ca și de viața și opera lui I Negulici este citat și un alt portret al lui Nicolae Bălcescu, operă do Kegulici pierdută în timp și care ne este cunoscută numai dintr-o repro-ducere aflată în revista "Literatura și arta română", anul nr ll, p (portretul este o ilustrație la un articol scris Stăncescu despre Ion Negulici care îi fuseso în ? II tl II и de O dascăl la Sf Sava) II II II • Acest portret menționat de Lucia Dracopol Ispir (în monografia și catalogul operei lui I Negulici" nu are nimic comun cu înfățișarea lui N Bălcescu cu denumirea lui este Intr-un volum a remarcat și autoarea» onsiderată desigur o greșeală lografiO intitulat "Trei pictori de pagină de comentarii acestui portret dis II la II II părut Autorul indică anii &- , pentru executarea por Ir* tulul Iul Băloeacu, oare avea atunci - ani, dar chipul din portret pare mai vîrstnic Uunosaîndu-ae lucrarea - din reproducerea amintită - se face afirmația că tînărul Bălcesou, este pictat în "uniformă de cadet" - reproducerea lucrării arata însă că - tînărul portretizat este în haine civile De asemenea, portretului îl sînt atribuit® o serie de însușiri, datorate fee tulul că autorul s—a gîndit la N»Bălcesouo Clarificarea unor astfel de amănunte ~ mi se pare a fiuti lă - pentru că tocmai amănunte ca acestea pot determina uneori tot felul de condușii întemeiate pe ipotezele furnizate de dispariția în timp a lucrările Insă® această lucrare a lui Negulici$ comentată reprodusă și citată în revista și studiile amintite^ se află în patrimoniul Galeriei Națicnalș din $ cînd a fost achiziționată ca operă de Thecdor Aman^'o Acest portret (pictat pe pînză, ne semnat, nedatat) nu mai poate fi lăsat cu vechea atribuție» Executat, probabil prin - portretul este realizat în stilul operei lui Negulici, care nu are o sensibilitate marcată pentru palorile tonale însă respectă puritatea și armonia formelor» Toate considerațiile stilistice, devin însă inutile rapon-tînd documentul fotografic existent, la lucrarea din Galeria Națională» înfățișez deci cercetătorilor spre informare și întregirea creației lui Ion Negul ici acest portret mereu amintit în studiile despre artist dut în timp și despre care nu știm încă pe cine reprezintă» De la Pinacoteca statului a trecut în patrimoniul Galeri ei Naționale un "Cap de expresie" de Petre Alexandrescu^ operă semnată și datată dr»jos cu roșu P» Alexandre seu » Este lucrarea sa cea mai cunoscută, deoarece a figurat în expunerea Pinacotecii Statului și este reprodusă în diferite publicații d® artă' Textele referitoare la acest portret, socotit drept feea mai bună lucrare a arabistului, cuprind o seri© de inexactî tăți pe care încercăm să le lămurim» In "Pictura Românească în secolul al XIX— ea” la p» ed»I, se afirmă; "Intre o și ?, au fost executate cele mai cunoscute lucrări ale pictoru lui »»» Tot atunci el încearcă să compună tablouri religioase capete de expresie, ca cel de la Pinacoteca Statului din București” (se exemplifică cu reproducerea lucrării la pi»III) Afirmația se repetă la p<> a celei de a doua ediții din opera citată * Lucrarea însă, executată în , nu aparține anilor de profesorat ai pictorului Alexandrescu, ci perioadei sa- II le de formație o Intre - Ș pictorul studiază la Roma,la Academia Sf» Luca, apoi la Paris și vine în țară în * Lucrarea discutată - socotită în studiile de Istoria artei drept cea mai reprezentativă — nu este însă o operă originală» cum s—a afirmai pînă astăzi, ci doar o copie» In catalogul Pinacotecii Statului din Petre Aiexan-drescu figurează cu șase lucrări toate donate (cum scrie în catalog) de către artist, oare ta» Aceste lucrări lui Tobie" poartă fiecare în paranteză Intre ele la p» , пг» este menționată lucrarea "Cap de H în , renunțase de a cu excepția celei intitulate "Tămăduirea snțiunea că sînt copii bă- II U trîn (copie) Pînză - figură = bust"» (Potrivit prescurtărilor din prima pagină a catalogului care indică: pef,be)e Celelalte cinci lucrări din catalog erau compoziții cu subiecte mitologice "Capul de bătrîn" fiind singurul portret între operele donate Pinacotecii pentru expunere» In catalogul Pinacotecii din , Petre Alexandrescu este reprezentat identic (la p» nr» ) figurează tot cu un "Cap de bătrîn" (copie) cu același text din catalogul anului » In catalogul Pinacotecii din o (po — nr»l) artistul este menționat în sala B» cu lucrarea "Cap de bătrîn" și alte cîteva opere specificate drept copii după diverși autori*^» In lucrarea apare citată de ThoCornel în "Riguri contemporane din România" p cu titlul "Capul de bătrîn de la Pinacotecă", iar în o găsim în catalogul Pinacotecii Statului (la p* nr» ) că Petre Alexandrescu este reprezentat în expunere cu o singură lucrare "Cap de expresie"» "Pictura românească în sec,XIX" (ed»din și ) re~ produce și citează lucrarea de la Pinacoteca cu titlul "Cap de expresie" » In și cînd apar cele două cataloage ale Pinacotecii Statului, pictorul Petre Alexandrescu trăia (el GhoD Mirea; Portretul lui Robert Halfon Portretul lui N Băl“ cescu, reprodus "Literatura Și Ar Română ’ - semnat drojos", II are și părul gri li II a decedat în ), așa că mențiunea de copie trecută în drep • tul fiecăruia dintre lucrările sale nu poate fi pusă la îndo ială* "Cap de bătrîn" care din a figurat fără întrerupere în expunerea Pinacotecii, nu este decît imul și același cu cel intitulat în noul catalog al Pinacotecii din © drept "Cap de expresie" In registrele inventar ale Pinacotecii Statului din o - lucrarea este înregistrată (la poȘ - пгь! ) cu titlul "Gap de bătrîn"; în (la Р° ~ пго в) tot cu titlul "Cap de bătrîn" însoțită de descrierea "un bătrîn călugăr cu barba mare și părul gris, pictură pe pînză, în inventarul din - , lucrarea figurează (la pd-de astădată cu titlul "Cap de expresie, pictură pe pînză = o, x l~o, un bătrîn călugăr cu barbă (adăugat la text) privind în sus"o După cum reiese din aceste date - descrieri și dimensiuni - se constată că este vorba de aceeași lucrare căreia i s—a schimbat în timp titlul In suita acestor evidențe ale Pinacotecii din diverși amL, tai este menționat cu nici un alt portret de bătrîn aceeași = necunoscut /к în este secol atît de abundent la adus O privire de ansamblu asupra operei lui PoAlexandres-e tot acesta artistul nu ori alt "Cap de expresiei Opera este deci = una și o copie executată de PoAlexandrescu după un autor încă și nu o lucrare originală așa cum s-a considerat pînă prezente Originalul după care a fost pictat acest tablou desigur o pictură italiană din seCoXIX, față de epocile anterioare în producții minore (în Italia studii, pictorul a executat mai multe copii pe care le-a în țara)o cu arată că acest procedeu se diferențiază calitativ ceea ce a executat ulterioro Concluzia impune în felul constatarea că deși numai o copie, nivelul acestei lucrări nu ai fost atins nici cînd de pictor intr=o operă altfel, acest "Cap de expresie" este socotit pînă cea mai valabilă (vezi opocit) lucrare dată ca un posibilitățile lui Petre Alexandrescu, în textele la artisto Un portret de băiat de GhoDoMirea reprezentînd pe Robert Halfon, necunoscut pînă acum, deoarece figura sub titlul "Por-tret de fată" ne prilejuiește cunoașterea unei opere de maye II II И u II II II H originalăoDe astăzi drept exențplu de cu referire II succes executată și expusă în ia cea de & doua a societății Intim Club și care ulterior a plecat la Paris® expoziție definitiv Portretul acesta din coloGaleriei Naționale — provenit din tezaurul restituit de U R S S® în - este o variantă a II celui ce se află la Paris® Acela redă portretul văzut în întregime t cel din Galeria Naționala (executat în același timp) îl redă pînă la talie® Chipul acestui băiat (aparți -nînd unei familii de cunoscuți bancheri bucureșteni) este re II prezentativ pentru arta lui Gh®DoMirea în a portretiza gingașe figuri de copii® Studiile cercetătorilor de arta, care caută să clarifi- ce în timp, atitea probleme II cunosc deseori dificultatea re- zolvării unor amănunte® De aceea am considerat că prezentarea II II cîtorva aspecte legate de acest titlu al datelor de amănunt, într-o operă de artă, ar putea fi poate interesant pentru cei II ce studiază problemele expuse NOTE; ® Lucia Dracopol-Isp ir $ științific al operei (lucrarea nr®inv® o I D Negulici, - Catalogul icterului I D Negulici , p •I H Dan Grigorescu; Trei pictori de la Edit Tineretuxux ( ), Col®"Oameni de seamă , р®ьь ® Th Aman "Portret de bărbat" nr»inv® Tehnica; ulei pe pînză, I=o, /I=o»* o (inv nr l) Cat Pinacoteca Statului, Ateneul Român o p ll, nr "Cap de expresie"® * ' ~ -П РптйПАЯЯОЙ în ХІХ—І * Edo I ȘA Gh Oprescu; Pict Scurtă istorie a artelor plas r p R voi II sec XIX, repr p x? u- j - Gh'°^nL^o^?Bo^ ’• ”“SOS în seo-al - Oataloe r-stat»ui в в,а“- «Mlslat a ? UabL°“l statale d’ ar- -rQȘtl, ,%^ Bu°ureșt:i^Reâi^^ * lb ‘р ’ЙГ{ s°oietatîa ^^ \ ^ °°' x*« Petn» Q Ub’ S‘C I A Гегга?сц r-u тч -‘■•a , - Gi—^, oasa ScoMMor н !> Bellslati; p *!*£££ °BgpuS' Publice B l din localitate, în o, deci la vîrsta de ani și este apoi încredințat, de tatăl său ieromonahului Ghermano lor bisericești din jurul școlii "de zugrăvie" din Cînpulung laeovache în prima sa etapă de activitate artistică pictează, dtpă ISȘo, unele biserici, printre care cele din loca -litățile Suslănești, Berevoiești din Muscel și Mărăcineui de lîngă Pitești II II II II eșter cu reputație cercul zugravi- НІГ Din nefericire nu ne putem da seama astăzi de procesul de evoluție din acel timp al artistului căci bisericile în cauză au fost toate repictate în ultimii ® de ani* De atunci însă ne-au rămas unele peisagii» de zentînd bisericile pictateo După » i în legătură cu Tattareseu» rie pe meleagurile musceleneo sericuța Solniței Mănăstirii Negru Vodăo Apropierea de acesta, pasiunea pentru arta sa» voința și dorința de a se perfecționa, îl determină pe artist să plece la București (în )» unde tocmai se înființa Școala de arte frumoase și în ciuda yîrstei sale mature ( de ani)» se înscrie făcînd par= te astfel din cei o de elevi ai primei serii ai școlile Cu ani în urmă artistul își schimbase însă numele inițial de Bota» sufixul obișnuit al vremii stantinescu» după cum de ca și pronumele» evitînd che, pentru a se numi și De=acum vom putea urmări desfășurarea vieții sale artisticeo să urmeze linia obișnuită, adică să recepteze cu fidelitate influența profesorilor și a unora din contemporanii săi breaslăo In acest sens» el a fost considerat, pe drept» Școala de arte frumoase» împreună cu alți artiști ca Mihail Dan, Petru Verussy ca ”autor de portrete după formula Lecca, Popp, Tattarescu» cele mai multe după fotograf ii o Această sub ordonare artistică față de reprezentații grupului precurso ■ rilor și reprezentanților picturii religioase neoclasice, durat decît scurt timp, iar cerințele inerente începutului au fost înlăturate și eleQ Această afirmație este susținută atît de operele sale din expozițiile la care începe sa part! cipe, cît mai ales de unele lucrări, inedite pînă astăzio In această perioadă se semnalează apropierea și atașarea sa de Nicolae Grigorescuo Acesta, deși mai mic cu ani decît covache, era căutat de artist» care, rea și folosul ce- putea avea de la Grigorascu deja и II II и и II и ici dimensiuni» repre-rejurările îl pun aflat în acest timp într=o călăt> Artistul pictează în © bl- н fl ІІГГ иіг и н и adăogînd la prenumele tatălui său Constantin» numindu-se de=acum înainte Соп= asemenea mai tîrziu» își va modifi= apelativul de v@che epocă de Iac©va= semna laccb, pronume mai m@derno cu date documentare mult mai bogate Era poate firesc,ca elev, и II II н и II Iii II II uit: І г= dîndu-și seama de valea-топай- н lacovache Constantineseu : Autoportret Muzeul orășenesc Cîmpulung= Muscel st Го Dezrobirii nr<> Casa natală a tinescu Prima Muscel^ nlctorului lacovaohe Constări-bunătate a sec«XlX CÎmpulung ■ - —- ii ЧШ - —— Л' - ‘ n ^*** X ч-хх, V- • arat, îl considera îndrumătorul său artistic și îl înconjura cu o recunoscătoare atenție și devotament o înainte chiar de anul o, pictorul lacovache,care era cu școala de arte terminată » și locuia încă în București,avea o reputație oarecum stabilităo Apariția oficială în fața blicului vremii și-o face lacovache prin participarea în drul cunoscutelor expoziții de artă plastică denumite ale artiștilor în viațăH a căror serie începe în anul <> Potrivit; tențiunii unor cercetători artistul ar fi participat la expoziția din , deși nu se menționează lucrările prezentate și nu se face vreo trimitere» deși presa vremii refer in du—se la cea de a treia expoziție, cea din ©, expunea acum pentru prima ©ară o Catalogul "Explicațiunea operelor expuse în sala pinacotecei începe la capitolul pictura II II pu ca- II (I II II I! II II sublinia ca lacovache de pictura, sculptură, (palatul Academiei) la Я В II В В В В Я в arhitectură оѴІо о, fabetic cu "lancovache Constant inescu, născut la Cîmpulung, elev al școlii Belle Arte din București, stroAntim nro » enu° erîndu-i lucrările expuse § portretul d=lui I, portretul pă= rintelui Ghenadie» potretul d-lui No, portret după na tură “Studiu, un tablou vînato Mențiunea de elev al școlii de Belle Ar-te, indică numai o calificare căci am văzut că el terminase cursurileo Acest contact al artistului cu publicul se soldează cu un succes real pentru el, întru©ît din cel expozanți la secția de pictură, cu un total de lucrări, (dintre care erau ale lui NoGrigorescu) lacovache obține medalia cloIII-a (asemeni lui Sava Henția și MoDan) pentru portretul fostului episcop Ghenadie al Argeșului, înaintea sa fiind Grigorescu,cu edalia el ol și pe Stăncescu, cu juriului a fost în concordanță deplină cu opinia unanimă a cri ticilor de artă, exprimată în presa vremii Criticul Laerțiu (AloLăzărescu) îi consacra aproape un articol întreg ^ despre autorul portretului fostului episcop Ghenadie, pe care artistul l-a realizat «vesel, fericit, durduliu, cu pîntecele unui adevărat principe al bisericii»* încît "eminența sa va trebui să se recunoască și noaptea in lucrarea artistului", Laerțiu apreciază coloritul, penumbra și, totuși, vigoarea "studiului в medalia cloII Aprecierea и в II II II după natură, nr« din catalog, tratat în stilul lui Rembrandt" iar despre natura ^«xuixx^wxxcuo cu îi aduce aceleași laude, pentru portretul citat "de cuție remarcabilă și junele pictor dă frumoase speranțe de vi— itor" ^ " în fața publicului, cu numele de Constantinescu lacob "absolvent al Școalei de Belle Arte medalie cl»IH=a bronz» la ex= poziția artiștilor în viață» București " (anul este greșit, căci obținuse medalia în ®)» Cele nouă lucrări prezentate sînts Bătrîn din Dcbrogea» Cireșe» Țiganeă ghicind în cărți»Mere» Pepeni și fructe» Struguri» Soldat din Dobrogea» Mere de munte, Cap (expresie)» Va fi cea din urmă participare a artis-tulul, cu lucrări mai numeroase, la © expoziție importantă II II II Avea deja de anio In anul următor reapare^, și de data aceasta expunind tot la Palatul Atheneului, cu lucrări, numai natură rior de bucătărie, Tutti frutti, Struguri și zentat ca ,ffPictor profesor la școala comerciala din Galați, ab П oartă $ Inte :ere fiind pre II II solvent al Școlii de Belle Arte din București, edalie el o II=a la expoziția din , medalii de argint și aur la expozițiile regionale ale judoCovurlui,eo In anul la o altă aflăm cu o singură lucrare ' expoziție a artiștilor în viață îl "Farfurie cu struguri”,alături de Grigorescu (tot cu o singură ră țărănească), Luchian etCo piesă = un portret), de Aman (Ho~ Nu mai cunoaștem după această da= II li retras,ca , la Cîmpulungo Nu încetează de de ani și realizează lu° acel autoportret al său despre în desele de o va= tă, prezența în fața publicului a bătrînului artist pensionar, în primii ani după oo să lucreze deși trecuse crări din cele mai izbutite, ca care ne vom ocupa mai j©so înainte de intrarea sa în învățămînt, în , reveniri la Cîmpulung, realizează numeroase portrete, loare destul de inegală; unele dintre ele s-au păstrat pînă astazi majoritatea lucrărilor iui laneovache pierzîndu-sela începutul primului război mondial (în ), imediat după moartea sa Bunele aprecieri ale criticii îl făcuse foarte solicitat ca portretist la Cîmpulung, unde a realizat o adevărată g» lerie de personagii de vază ale epocii, ceea ce explică de ce unele lucrări sînt vizibil făcute din fugă fără re în afara obligației asenănării minune cu cel -se Așa eînt portretul doctorului Jugurealu Л T ( ) de la Paris, portretul arhimandrUului Л xmanuritului Dionisie Anine- •I ж II I Portretul tretilogofă tulul Nicolae Stefă nescu Muzeul orășenesc Ci pulung^Muscel Portretul judecatoru- lui lancu Rudeanu Muzeul orășenesc Cîm-pulung OB» Muscel H - И и и II ritt Ній Я II U и II șanu, al boarilor locali G-hiță și Zinca Davidescu etc<> In alte lucrări însă, artistul a dovedit măestrie și capacitatea de a prinde o fizionomie cu îndemînare psihologică, personajul re-flectîndu-și sufletul uneori sumbru și dramatic* Astfel este portretul tretilogofătului Nicolae Ștefănescu© Capul cu umărul întors, cu privirea într-o parte, scrutătoare și șireată, bărbuța spînatecă ca și mustața, nasul rapace, ochii albaștri,mici dar pătrunzători, ascunși sub sprîncenele stufoase, încruntate, ne transmit toate însușirile sufletești ale personajului* La fel de reușit este portretul din al lui Ian cu Ru-deanu Fostul pitar, serdar, judecător, prezident al"judecă to-șade pe fotoliu, într—o poziție solemnă și hieratică, cu o mînă puțin ridicată, cu degetele ușor desfăcute, rostind parcă o sentință neîndurătoare o Ochii ca de smoală, care privesc reci, figura palidă, spînatecă, mongoloidă,de o severitate enigmatică, mărturisesc parcă absența oricărui simțâmînt uman© Amîndouă portretele au un grund cu o tonalitate în roșu-cafeniu închis, asemănător celui folosit de maeștrii Renașterii tîrzii și ai Barocului, integrat cu măestrie în suprafețele umbrite ale tablourilor* Din primii ani ai întoarce- vii definitive la Cînpulung, după o©, ca pensionar ,datează un autoportret care reprezintă, credem că nu greșim, lucrarea cea mai valoroasa dintre cele ce s-au păstrat de la artist* In plină bătrînețe, la' de ani, lacob Constantinescu ne prezintă o surprinzătoare dovadă a plenitudine! meșteșugului său artistic,^ cu o fizionomie reflectînd calmul, împăcarea și mai presus o distincție necăutata, mărturisind interiorul echilibrat al personajului însăși* Realizat printr-o esto senului, conturul figurai și costumației sobre fundalul, în aceeași tonalitate închisă* Nonagenar, artistul' moare la ianuarie arta sa, perseverent în muncă și activ pînă în pictorul laeovache Oonstantonescu, cunoscut contemporanilor săi, dar aproape necunoscut nouă, datorită puținelor sale luciări păstrate, prin lumina cercetării se poate, credem, pe drept alătura unor artiști uitați din vremea sa, oa Pascaly, Mihail Ște-fănesou etCo » o Bxpoziț lunea operelor artiștii Po f пго о Aflate în depozitul secției de artă Cîmpulung=Muscel o In posesia, profoBăjan, Potrivit relatării fiic Acadoprof о Со фгезси, op РоЗо ’ І , p e ««Stuc, în ylața W с^ое, J, > MU ®« U âic Plastică а л Oîmpulungo ei sal©o CUM SE INPATISEAZA FREDERIOK STORCK IN SCRISORI DE ACUM CINCIZECI DE ANI Constantin Copaciu Muzeul Pr Stork și Cecilia Cuțescu Storck Dacă istoria colo cîte un erou lor personalități ță, în totalul ei are prezintă mulțimilor ilustrînd ici și dacă memorai istica sau ”jurnalul” diferite-ilustre arată o via-sau parțial, colorînd obiectiv sau subiectiv ii il II u epocă interesantă sau neinteresantă, scrisorile sînt o inci-uneori foarte apropiată de adevăr, în viața’ unui individ» Ele condensează timpul și spațiul, pe care îl păstrează în ”vitro”, dînd posibilitatea microscoapelor viitoare ale gîn-dirii să descifreze «grăunții” de viață» Mai mult, scrisorile sînt bivalente, pot defini tot atît de bine persoana care scrie ca și pe aceea către care se îndreaptă» Odată mai mult ne-am convins de acest adevăr umblînd prin numeroasa corespondență a lui Prederick Stork, păstrată cu gri— je dar încă neexplorată pînă astăzi» Poetul Radu Deliosetti, în anul , spunea într-o scrisoare către Prederick Storck»• «cunoscătorii în ale artei te apreciază în unanimitate și monumentul lui Traian Demetrescu ar fi ocazia să le arăți că nu se înșeală”, și, iu alta parte *• ”e și drept (a da comanda iui Prederick Storck n n ) neavînd alt sculptor român mai de talent» Valbudea și Georgesou, n-au mai produs nimic de oînd s-au întors în țară” Ge- face pe Radu D Rosetti să se gîndească la Pr»Storck în a-i da comanda monumentului lui Tradem ? Cine putea să- înțeleagă mai bine pe acest poet a cărei simpatie cădea asupra «învinșilor de timpuriu”, a umililor în genere, decît Fr Storck,oare va spune mai tîrziu (șl desigur aceasta nu era un lucru nou iu ei) că «sîntem în preajma unor mari schimbări în viața socială a u ii li II II II U II II II II illtj II M po— valorile sociale și spirituale sînt ne~ i apreciate fără temei umanitar și prea multe ce mai în evidență și prea s~au înmul p și mai departe • • II н il№ н Itl II poarelor civilizate*®* orînduite ș; dreptăți sar din ce în șit aceia care-și dau seama de aceasta" "Sîntem în fața unui comunism care va porni încet dar ir z -gazuri iar în continuare "Probabil formele culturii vor suferii carecari preschimbări, care nu ar putea fi însă, decit numai în binele omenirii» Utilul și idealul vor forma o lega-tură mai strînsă între ele”o De altfel, tot Radu DoRosetti, tîrziu, au intenționat să ridice un monument lui Nicolae Vas-chide, care să fie făcut tot de Frederick Storck Stela și medalionul "magnific" (apreciere din presa vremii n,n )care ornează mormîntui iui NoVasehide din cimitirul Montparnasse vor fi desenate de Fr Storck In jurul anilor , îl vom găsi pe DroStorck de-abea întors în țară, adeseori amestecat în viitoarea celor de la "Semănătorul” și de aci înțelegem acea temeinică și trainică prietenie pe care o nutrește "custodelui” Muzeului Aman, StoOo losif, scos din funcție în "urma unei rețele de infamii arun-cate de d°na Aman și adoratorii d~sale” (din scrisoarea către ministru mno)o De afrontul suferit, poetul nu era vindecat nici în o , cînd scria lui FroStorck din gara Tecuci, unde aștepta "trăsura cu chirie ’ să-l ducă la țarăs ”Iți mulțumesc (dragă Storck), cum îți mulțumesc - Nici nu-țl închipui ce bine mi-ai făcut și cum mi-ai răcorit sufletul; Nu că aș avea o încredere exagerată în meritele mele literare, dar am suferit real, atîtea nedreptăți și umilinți; Mai ales în anii din urmă; Cartea poștală a ta poate că-i rîndunică ce-mi vestește primăvarao Iți mulțumesc pentru ea și-ți rămîn recunoscător toată viața * c” Din această epocă avem de la FreStorck busru-rile Heliade Rădulescu, Ion Chica, Anastase Simu, Spiru Haret șl chiar pe Moș Costache și pe Moș Florea* In aceste opere se vede în afară de "dogma clasică”, așa cum o numește Fr Storck, și acel suflu înoitor pe care acesta îl aduce în arta țării noastre© Storck spune ca în țara noastră a devenit aproape o tradiție comandarea lucrărilor mai monumentale în străinătate II II lt fi II II П ^/(A^f Л** ĂA/^ ***#t ц}М' / "'*'' >' ' ■ ^£ k* ль>* ' Irt'jfojtL • ^U t^ иЛ/ Scrisoarea lui Nicolae lorga către Frederic Storck din Scrisoarea lui StoOolosif către Frederlc Storck din -Л noiembrie o? aprilie Scrisoarea poetului Alexandru Macedoneni către Frederic Storck, din ? aprilie ІИ li II II Iată-ne scap ați, în fine,și in a eram față de străinătate"* poate fi de aceea de mirare că apel la Fr*Storck să-i execute Radu cel Mare, seriinduci pe o и и marele istoric N*larga o inscripție pe mormîn-carte poștală, ca un и и ||;е Ш II "fără a se da prilejul artiștilor indigeni de a~și dovedi bunele lor calității Cînd în o se expune în rotonda Ateneului un sarcofag executat de Storck, în " iața Românească” sub sem ^ nătura lui Tzigara Samurcaș, scria? "El (sarcofagul n*n*) reprezintă cu toată înfățișarea sa modestă un mare pas înainte în domeniul artei românești* Foarte fericită este adaptarea mr tivelor decorative ale mănăstirilor ncastre și în special a ornamentației bogate de la Curtea de Argeș* Sarcofagul este din bronz și Fr*Storck are meritul de a fi reușit să execute în țară o lucrare atît de greu în ceea ce privește tehnica turnata riei în care Nu a făcut tul lui fapt obișnuit între ei doi, aceste rînduri sinple "Dragă D-le Storck, Iată inscripția» "Aici odihnesc rămășițele/ cucernicului ctitor al SfoNicolae din deal /Radu Vodă cel Mare/ Domn al Țării Românești/ care a întemeiat Mitropolia pe temelii canoni се/ a ridicat biserici și mănăstiri/ și a iubit meșteșugul de frumusețe în clădiri și slove/ întru slava lui Du folosul neamului/сагѳ/ patru sute de ani de la moartea lui/, a armură caselor sale"* Mai departe adăuga timid și în glumă? "E prea mult?"* Intîlnirile lui Fr*Storck cu Ndorga erau de cele mai multe ori în grabă, dominate de temperamentul dinamic al marelui istoric, (pe o carte poștală din a-prilie » cu scrisul acela filigran, greu descifrabil,cu în-tortochieri de copist slavon, larga îl anunța pe artist; "Scumpe D~le Storck, Vineri la și jumătate sînt la Academie",)dar erau și lungi răgazuri la Văleni unde era primit cu siopatie și dragoste ca un membru al familiei? pe o carte poștală trimisă soției sale prin care Fr*Storck se scuză de întârzierea la Văleni, se citește și apostolia lui N*Iorga, de o mare voare "certificăm prezența D-lui Storck, singur, neînsoțit vre& altă persoană,, *% iar cînd, la Galați, se desvelește tuia lui Emlnescu, în articolul din Neamul Românesc Literar N*Iorga,cu inegalabil stil de polemist, fixînd ou "umoare de II II И II II II Г н н lui sade sta— II II h •і и н и II II moment", dar și cu iustAto jusD„țe, desfășurarea protocolară si oa™ cum rece oficială, în contrast cu яьп ■₽ « д , ’ uț^ast cu atmosfera vibrantă și -Цг ae înoredere în viitorul negului „ oa„ , anlfe„s ta dane vedea în Undneeeu "un з шЬ a orMlnW ÎB șl menirea lui”, despre statuia însăși spune "lucrarea a fost încredințată sculptorului Storck care în loc de a da un domn în jachetă sau redingotă, avînd figură asemănare-vădită cu fotografia lui Eminescu, a făcut să răsară dintr-n largă stinca de marmură, însemnată de loviturile ciocanului, f senină, blîndă - nu visătoare, ci măreț dominatoare a pcetuln in plina maturitate, in stapinirea întreagă a genului s^u trup sprinten de femee se desface din piatră făcînd să fîlfîîe flacăra unei torțe, semn desigur, al poeziei vioaie s"ulge pentru dînsul, din asprimea vieții înconjură FroStorck atît de entuziasmat de cultura româneas II ce lin epoca la care ne referi ba de "inspectorul monumentelor istorice” Alexandru L’aeedonskî* susținătorul într=o vreme al "poeziei sociale”, fondatorul ^i-teratolui" și inamicul teoriei artă pentru artăo Personalitate ciudată ca om, foarte interesantă ca poet, Macedonski produce asupra sculptorului o puternică emoție artistică: rezul -ta tul ІГ II « un bust al poetului executat de Frootorcko Prin instabilitatea caracterului său AloMacedonski i—a multe "zile grele" lui FroStorck, pentru aceasta nu aresi să cităm cele cîteva rînduri mâzgălite pe o carte de vizită cu adresa la Paris și București; "Iubite artist și amice dl ion de scuze» Sînt silit - dar absolut silit - (de cite ori o spusese, n n ) să n’avem decît două ședințe - joi și bată - săptămîna aceasta Nu te supăra te rog Din ^ina , o bucățică de hîrtie; Iubite ca-ru- făcut decît sau savurosul bilet scris pe re artist și amic, Dacă ți se întîmplă putința а чо mută-mi-i te rog pentru cîteva zile Oînd lucrarea a fost gata la p văzut, Cită schimbare între pămînt și H • • • aprilie , Macedonski scria lui-Storck; "Scumpe artist, maestre și anuce, ®rl, bustul în SW» l“ nu se Ojuus» g» , ія і bust ° ° “ “ II ti и и are și sper - pentru onoarea omeni ca să mă il II II II II II II п II II II II Seminarea iui e perfectă In el trăiesc o viață sufletească intensă pe care d-ta ai știut s-o desprinzi din trăsăturile lată-mă nemuritor dacă nu prin altceva cel puțin prin bustul d-taie îmi închipui că în bronz și că în marmoră va cîștiga O putere și o valoare și mai rii viitoare — că nu vom mai avea un război al ju mil pomenesc oă mi se sohimbă oapul in ghiulea de tun — -ar trimite tunar dibaci să dau o raită printre canalii încă o dată, scunp ce și maestre, cu acest bust îmi pare că ai urcat o culme greu se va mal atinge Ai făcut și artă conștiincioasă și artă înaltă Așa se lucra în tinpul Renașterii Faci să retrăiască printre romîni acești timpi Dar une ne sînt Papii ? Marii seniori dură și prietenie” Credem că ar fi de prisos să mai adăugăm și noi ceva încercat să arătăm aci nu numai pe un artist, ființă creatoare condusă de ” ’amour invincible du travail” și proclama toane a "liber tar ii artistice”, dar și pe un personagiu eclectic și gînditor în cultura epocii sale mereu prezent inej și Mediciștii, unde Iți strîng mîna cu admirație,cal и и и и и > U TONITZA ІИ PICTURA DB LA DURAU Eugenia Antoneaou Muzeul din Bacău După oe veacuri de-arîndui oferise spiritului medieval românesc un vast și original oîmp de creație plastică, și adăpostise la sfîrșitul seCoXVIII, tura religioasă la cea profană, ; ’ea să trăiască, în condițiile vieții noastre moderne, un in-tvdesant proceso Este vorba de întoarcerea temporar, dar de profundă înțelegere și intensă trăire, a procesului creator a unor strălucite peneluri românești către acest arhaic sector de II istamorfoza trecerii de la p laică, pictura bisericească II activitate® Tattarescu, Grigorescu și Andreescu, Luohlan și Tonitza, au fost mari zugrăvitori de biserici, înnodînd, înnoitor de fiecare dată, firul sinuos al practicei contemporane la vechiul caier al unor tradiții voevodale șl poporane de seculare inspirați io Desigur vor fi spus cuvîntul partea bisericii dar, dincolo de aceste adevăruri, pare a se intervede o anu-iltă înclinație care duce spre valorificarea tezaurului tre— cutului, spre îmbogățirea lui ou noi și noi elemente preluate din actualitate De aceia, ori de oîte ori ne găsim în fața intervenției unuia dintre marii noștri pictori în arta bisericească, surprindem un proces oare adaugă Odată anal iiat no i elemente cunoașterii și încadrării pictorului respectiv, în procesul general al dezvoltării ploturi! românești După primul război mondial, România afirma ou rigoare în noi condiții de viață, valențele sale culturale Tonitza um-plînd cu marea- personalitate arena creației plastice din II vor fi fost și dureroase cauze materiale care-și determinînd acceptarea unor comenzi din instituție cu vaste posibilități pecuniare, dincolo de aceste adevăruri, pare a se intervede o II II II H II H H H una după alta, bisericile SfoGheor, lift H u de altfel nu unde a avut vechilor ca- această perioadă, pictează pe pămînt dobrogean și moldovenesc, la scurt interval de ti ghe din Constanța și mănăstirea Durau de la poalele Ceahlăului Durăul își începuse viața sa monahală, probabil,încă din seo; iul XV, într-o suită de bisericuțe și chilioare de lemn<> Una dintre aceste construcții modeste fusese ctitoria oneghinei 'Mariana, nepoata lui Vasile Lupu și supraviețuise vremurilor pînă în © o Apoi au pornit a fi durate zidurile de piatră între J - J și mai tîrziu la inițiativa neuitatului cărturar și iubitor al acestor meleaguri GhoPanu, Durăul a devenit mă-' năștire cu hramul Bunei Vestirio Pe Tonitza, de centrul Moldovei, ii legase numai calitatea sa de moldovean,ci și amintirile pictarea bisericii de la Scorțeni Bacău din colaborator pe CoBacaluo Spirit laic, novator, introducînd în locul noane hieratice specificul românesc rustic, Tonitza își va fi supărat desigur clienții săi, de vreme ce, pe motivul caracterului pronunțat profan, i se întrerupe lucrul temporar, la biserica SfoGheorghe din Constanțao Dar, Tonitza nu va fi descurajat de piedicile întîlnite și nici îndepărtat de acest sector tradiționalist de afirmare a cugetului românesco El revine așa cum am mai spus, la Durău, de data aceasta în și ceva mai mult, își aduce aici elevii, făcînd să se nască un adevărat șantier de creație plasticăo Acest proces creator prinde în viitoarea sa pentru totdeauna și oameni се-și trăiseră viața pînă atunci în umbra mănăstirii (Varahil Moraru - frate pe atunci - )• La Uurâu, așa dar, Tonitza își va exercita nu numai geniul său plastic, ci și cel didactic, cu rosturi bine cunoscute în dezvoltarea școlii românești de picturăo Vin aici, ală~ turi de magistrul lor, studenți și absolvenți de talia lui CoBaba, N^Popa, Petru Hîrtopeanu, Alupi Călin, NU Cămăruț, To Condițiile în care Tonitza, în campaniile anilor - , a realizat pictura Dulăului, sînt complexe atît pentru viața interioară a pictorului profesor, cît și pentru înrîu-rirea exercitată cu căldură, pasiune și generozitate asupra discipolii or o Intr-adevăr, intelectualul Tonitza completa sălbatica frumusețe a alpinelor meleaguri dacice, cu peisajul litoralului, pentru a se hrăni pe el mai întîi, din frumusețile pămîntulul românesc, în timp ce pictorul Tonitza experimenta fl eu înfrigurarea căutării, pictura monumentală pe pala Durău, era trăit cu creatoare unui ex-în paginile fostului student Petru Hîrtopeanu care cu douăzeci de ani maiînain-» ІИ* и Пг* ІГ II и eu înfrigurarea căutării, pictura monumentală pe ©Idovean și dobr®geano Că aici, toată intensitatea procesul cimentării relațiilor profesor—elev, că acest proces se hrănea din subtanța specific local de inedită frumusețe, lucrul este evident, plicit tradus Aidoma marelui Pârvan, te crease școală de arheologie românească nu de la înălțime catedrei, ci'în sacră oficiere științifică pe șantiere ar-heologlce, Tonitza concepuse un vast program de pribegie со lectivă pe meleaguri moldovene, în oare, din раса e, >urau fost primul Și ultimul capitol realizat» incontestabil, și în creația picturii de la Durau Toni? tea pleca cu puternica convingere că ceea ce orexaza, c ar in II і;і м и и п н ІГ эд II о ГѴПВЯвР ansi ȚM вѳлѳтлиі nȚȚB^SP = BUȘI ȚUI вѳдѳрші "Adorația păstorilor" - de t aii' - hieratica lume a picturii bisericești, trebuie eă fie la г Lve-Iul frămîntărilor și aspirațiilor omului aontemporan® "Dacă aa tăzi s-ar mai face о ѴепогЙ de Miilo, n-aș fi deloc mulțumiți Noi astăzi, ori și oît no am sforța, nu mai putem face așa ceva, fiindcă nu sîntem așa cum au fost vechil sculptori greoi" o De aici, corolar firesc al acestui crez, există o idee ge~ nerală a compoziției, potrivit căreia dincolo de canonica desfășurare a imaginilor biblice, Tonitza își subordonează pictura bisericească pentru a face artă monumentalăo Ori, pentru a-și atinge țelul, el recurge ca întotdeauna^, pred- III I! fi peste II II marilor grupe ®o-opt studenți, în &ș& aum c mărturisea șl în notele sale despre pictură, La zia desenului Tonitza își va pune discipolii să razuiască pereții la vechia tencuială, pentru a se convinge că nu se trece c pictură mai vecheo După această operație, la începutul septembrie s-a așternut primul strat de ceară fierbinte Ocncomitent se concepeau șl perfecționau schițele Panetooratori lui și Maicii Domnului din Altaro Etapa din este hctărîtoare pentru viziunea ansamblului execuțieio Cu sprijinul prețios al pictorului Klriacoff de la Teatrul Național din Iași, au fost învinse dificultățile legate de asimetria planului mural, micșorarea spațiului pentru pictură din cauza lărgirii ferestrelor, distribuirea numentalDacă în vara lui a lucrat cu vin la Durău numai șase din eio In , cu un singur student, Serafim execută ultima "clacă" cu turi colective- Biserica a fost sfințită la septembrie «Docu eterii județului Neamț manifestare un nobil interes în tot timpul desfășurării luorărilor de pictură- Comitetul de inițiativă ergani z&se subscripții de bani, uaterlale de luoru și alimente, tind astfel statul de orioe fel de contribuție rîndul genațoșll exacutanți nu ceruseră nici un fel de retribuție scriind la rubrica voluntariatului munca de pictare a moaumentu luip Aidoma vechilor pictori bitantini/LVnlt»a este preocup** Botnariuc, Tonitza îi plăcuse să numească aceste efor- II ll II sou- Iar ll de realizarea monumentului, oonturîndu-și, în шагі grupuri сопъ poziționale, lucrarea ce trebuia executată în enoaustică Сто-ahturile și deaenele proiect, care ne-au fost puse la dispoziție prin amabilitatea pictorului pietrean Varahil Moraru, vă-dese din plin această grijăo U sumara trecere în revista a economiei distributive însăși, care fuge de frîngerea unității în mici compoziții,poate fi edificatoare, spre deosebire de cazul bisericii Sf Gheorghe de la Constanța, unde întîlnim compozițiile încadrate în arii iici și executate cu o mai mare grijă a detaliului,» întreaga pictură murală este cuprinsă în opt scene distribuite astfel: In pronaos, deasupra ușii de intrare "Adormirea Maicii Domnului", pe peretele stîng "Botezul lui Isus",pe cel drept "Pogorîrea Sfîntului Duh”, iar în boită Sfînta Trelin naos aceiași repartizare simetrică: absida stînga adăpostește "învierea lui Isus", cea dreaptă "Nașterea Domnului” iar сцроіа este dominată de "Isus Pantocrator"o In fin tar întîlnim scena "Maica Domnului cu pruncul" și pe "Liturghia cerească" oficiată de Isus arhiereu© Cadrul grafic odată executat, Tonitza trece, cu o împrumutată de la frumoasele meleaguri înconjurătoare, cuție picturalăo Criticul Petre Comarnescu remarcă în studiul său lui Tonitza^ caracterul arfic loial al unor portrete,, Totuși tră sătura dominantă, elementul care se degajă de la prima considerare a operei este spiritul laic pregnat de caracter аірхлд * Acest spirit rezultă din îmbinarea opticii tonitziene cu arta în general și a specificului național în special o Arta, afirma maestrul în notele sale de pictură esve oglinda cea mai pură, în care se răsfrînge ireproșabil tul unei națiuni"® Surprinzînd sintetic din lumea de piatră și păstoritд Ceahlăului, caracterul românesc de străveche nitza își ilustra propriul s&u ₽ostulat pOt^V o națiune nu dispare dîn oîmpul istoriei, ° x cut cu plugul peste bunul șl г ‘ ~ t țiuni, daoft In timpul existenței ei, и II II н If II ll№ (I li H H U fî Wj H ti asupra nici na-a fost în stare să orele- ze două bogății» din care să se re; o religie înălțătoare» și o StrăduJndu-’Se» și reușind național în întreaga sa complexitate laic în creația sao blice îmbrăcăminte dacică» ales turi câți în^ărtășească» întreaga omeni-artă superioară totodată, să redea specificul » Tonitza este de trei ori In primul rînd dăruiește personagiilor bl-românească o Acest lucru este mai vădit» în scena Adorației păstorilor» unde aceștia eu ges= cumpănit© de autentică simplitate țărănească sînt îmbră-în portul național de pe valea In al doilea rînd» viziunea și execuția tonitziană sînt laice, în mâsura în care resping vechiul principiu ai evocării agice» în care se dispensează de tot ceea ce este mistic»stă= pînit de fiorul credinței; personagiile divine nu plutesc în atmosferă de miracol» ci profund umanizate respiră din plin firescul, degajîndura® de tot ceea ce ar sugera supranaturalul Dacă trăsăturile de nagii exprimă severitate tate este gravă» par rința exteriorizării eio Tonitza dăruiește animalelor substanța lor materială,le împrumută direct din mediul pastoral înconjurător și deși sti= lizate» ele păstrează pe de-antregul alura și specificul car= ж III & II II II и II £ II unt el u i н uite ori convenționale ale acestor perso » (Isus Pantocratorul) această severi » sau» bunătatea (Fecioara cu Pruncul) ai de grabă atribute firești ale maternității, decît do и к и II II II II In al treilea rînd» Tonitza și elevii săi sînt laici prin însăși organizarea compoziționalăo Intr=adevăr» Tonitzanu încearcă să facă o ierarhizare în funcție de poziția ocupată de aceste personagii în panteonul creștino Așa de pildă, în scena nașterii, păstorii nu sînt dominați de pruncul divin pleacă cu sfială în fața micului dumnezeu, ci și pur sugerează unu p runc © In toate compozițiile» de altfel, Htonitza estompează Lesajului religios» acordînd o и nu se atidudinea firească» degajată» a unor oameni în fața к ai mare importanță ide іа lltățli umane ©u frumusețea ei intrinsecă o Deși dușmani credinței, soldați! romani oare străjuiau mormîntul, sînt / II II II и rea-ai dați în teată frumusețea bărbăției și forței lor, iar în scena botezului, Sfîntul Іѳап Botezătorul este energic și domină,con-trar canoanelor® pe Isus<> Pictînd în encaustică, Tonitza și colaboratorii lui de la Durău încearcă să inpună această tehnică încă puțin utilizată pînă atunci Paleta folosită este deschisă, în tonuri optimiste, domi= nînd rozul, albastrul eleștar și galbenul, conturele desenelor fiind trasate în maro Intensitatea cromatică este dozată cu subtilitate făcînd să vibreze întregul ansamblu celoristic» Și aici, Tonitza ți-nea seama de punerea în valoare a fiecărei fîșii de zid în par= te, п II ti funcție de înălțime® unghi de privire® luminozitate Se pot stabili anumite raporturi între paleta fost lucrat Durăul și cromatica populară® întîlnită pe muntelui din diferite țesăturii Este © problemă ce rărnîne deschisă și urmează să fie lim= pezită® de abia după ce spălarea întregului ansamblu pictural va înlătura fumul depus ca o supărătoare ceațăo Oricum® restaurarea acestui monument de artă se impune ca o pnner^ în valoare complexă a unei arte vibrînd de inspirație și originalitate н II и к н н и ж Ой NOTE? Petru Eîrtopeanu "NoN»Tonitza - Idem, op clto p« Petru Сотагпвасч НЛЛопІШ Petru Hîrtopeanu «NoN Tonitza București, o саге а valea note despre pictură note despre pictură" CONTRIBUȚII LA MONOGRAFIA PICTORULUI OCTAV BANC IU Pppa-Gînga Nic alina Muzeul Județean Botoșani « Noi date biografice Despre pictorul Octav Băncilă lucrările biografice apărute pînă în prezent afirmă că s-a născut în comuna ^orni din județul Ectoșani la ianuarie c După cercetarea registre - lor stării civile pentru nășeați pe anul , am constatat din II actul de naștere original aflat șani, că pictorul Octav Băncilă ci în ©rașul Botoșani pe strada (actuala stradă Albina)o Pentru la Arhivele statului din Bcto- nu este născut în comuna Ca Sfinților Trei Ierarhi nr o concretizare citez din actul de nașteres Actul de naștere "Din anul una mie opt sute șaptezeci și doi în patru ale lunii februar ©rele deci înainte de a-meadeo Actu de naștere a copilului Gricori Octavi VoGheorghiu Băncilă secsul masculin religia ortodocsă născut alaltăieri în orașul Botoșani la casa părintească din stroSfinții or Trei Ierarhi nro ©o o o" Din lectură, rezultă că numele ?a naștere al viitorului pictor era Grigori Octavi VoGheorghiu Băncilăo De asemenea că artistul nu s-a născut, așa cum se știe pînă acum, la ianuarie ci la februarie - stil vechi = sau ianuarie, stil пощ Casa în care s-a născut, lipsind documentația necesaiă,nu a putut fi încă identificată cu toate repetatele noastre cercetări de tereno o Lucrări mai puțin cun©seute Secția de artă plastică a Muzeului din Botoșani păstrea ză în colecția sa patru lucrări (trei ulei pe pînză, și una grafică) ale pictorului Octav Băncilă, despre care lucrările a -X‘>grafice apărute pînă acum nu amintesc nimic H u iii nArcvtI REGISTRU ST ARII CIV P®NTRV X? ■ original Ижі x fixarea în timp a întoarcerii iui de la Paris și angaja-cum către ora-și o precizare în ceea ce privesc II II II II II rea artistului pe această latură de creație^ nu în o , s-a menționat pînă în prezent în diverse publicații de criticii de artăs care și-au însușit numai informațiile le o Totodată aducem astfel i anii studiilor sale din străinătate^ La scurtă vreme după venirea sa în țară, prin intermediul prietenului Ion Minulescup este angajat do Nicolae Țăranu la * revista "Frunica" o Publicație satirică și umoristică de mare succes a vremii revista sftptăminalfi "Furnica" apărea sub îngrijirea lui Qeorge Ranetti și a lui Nicolae ț'ăranu^ La această dată cei doi re- tl li II H II III atractive însoțeau textele stîmind intere— dactori susțineau cu texte și comentarii în versuri și proză, rubricile revistei care atacau cu precădere evenimentele zilei, oamenii politici - relațiile și compromisurile ce le făceau cu palatul și mai puțin moravuri sociale și slăbiciuni omenești Desene sul cititorului Ary Hurnu ceea ce îi dădea năruiui angajato desene executate era cel mal constant colaborator ai revistei, și dreptul de a face corectura desenulor tî-Astfel explicăm de probă pentru g apoi, fără indicația artistului diferite de acelea ale lui Murnu tea După mențiunea făcută de Ressu, cităm desenele: "Леа n - Ghița ia felinar” și "Doamna Smara și Kalinderu cu joben"^ In afara graficei apărute în continuare și iscălite sub pseudonime - în sprijinul celor anterior afirmate turie semnată cu inițialele numelui său, o întîlni nica" din octombrie © <> Reprezentînd pe primul liberal pentru prima dată De-a lungul anilor, pentru publicații cu înse prescurtarea numelui (Res) tini "Furnica” II faptul că, din cele Jo de NoȚăranu și publicate mai n-am putea recunoaște - ca = aproape nici unul din aces II II II II II II II II II II li III* II II II II desenul "Don Mititza de las Sturzos" evidențiază, nealterată, personalitatea artistului Ressu va semna în general desenele iar ea monogramă a inițialelor, prin ai rar cu numele întreg Pen— însă și numai aici, după exemplul redactorilor ei, artistul va adopta diferite pseudinime: Norică,Varicel^us, Ion Ceață, Gambo d’Arga Semnata sau nu, desenele lui se vor distinge însă , rin tehnică și conținut Activitatea la această revistă o va continua pînă la ianuarie o » data angajării lui ± Theodo^-rescu-Sionț după aceea, publică cu întrerupere în anul o » fără a mai reveni la "Furnica în ouraul anului GhoDuea și apărut în toamna aceluiași ano In majoritatea lor, desenele acestui ziar, fără a publicate zilnic, reflectau noutățile politice* Consemnăm dată a începutului acestei prezențe la "Viitorul" aceea de noiembrie - , număr în care artistul va publica desenul semnat Res pe artist îl vom întîlni aci pe tot parcursul celor patru ani, dar cu un număr redus de desene, dintre care majoritatea celor publicate în anul vor fi desene mai vechi, adaptate de redacție ca interpretare la evenimentele politice ale zilei^^, din lipsa unui alt colaborator de specialitate după retrage = rea sa de la gazetăo "Adevărul" însă, ziar democrat de mare tiraj, care apă-rea sub direcția lui Constantin Mile, avocat, orator și publicist cu reputație, îi va crea prin afinitate politică o continuitate de lucru, mai ales în cursul anului o o Aci, Ressu ilustrează zilnic pe pagina întîi la rubrica "Chestia zilei", reflectarea articolului politic de pe aceeași pagină, a declarațiilor făcute de oamenii politici, sau a comentariilor de la "Năzbîtii"o Artistul va depune pasiune pentru obținerea soluției interpretative a subiectului și va face progrese tehnice pe par-cursș publică grafică, începînd cu anul © IoIser care plecase la Paris din lloIII ș "Balotajul de ieri" и II и în locul lui primul desen semnat, fiind cel După o activitate foarte re» gulată, contribuția lui la "Adevărul" se întrerupe în anul ® ultimul său desen, apărut în IV, ilustrează "Politica noastră externă"o Din afirmațiile artistului, făcute în articolul din Rampa ®* reiese că, în acești ani, ar fi colaborat și la "Acțiunea" conservatoareo In urma cercetărilor făcute, constatăm că acel care publica aici, aproape zilnic, grafică de o slabă inspirație, era AoMurnuo Numai două din desenele - , apărute în și OVII, scapă acestui gen de lucru și par a fi făcute de aceeași mînă oare semna "Norică" la "Furnica" | cel de al doilea, îndeosebi, ne poartă cu gîndul la cel ce se и II II II anului н и ascunde sub acest pseudonim Singura explicație pe care o dăm afirmației lui C Ressu este aceea că, probabil, A Murau vechi grafician al ziarului și cu totul diferit în concepție de ceea ce făcea Ressu, a intervenit și aci asupra desenelor sale Nu găsim, însă, nici un desen semnat de artist, iar dacă colaborarea a existat în acest interval de timp, ea a fost de scurtă durată, și datorită unor condiții neprielnice și umilitoare de lucru II «!• II Apropierea de Ideile politice ale revistelor "Viața socială” și "Facla" care apăruseră semnificativ în primăvara a-nului ot cu ocazia aniversării răscoalelor din o ,îl fac să participe la textele vehemente care înfierau oprimările și vărsările de sînge comise de regimul politic La "Viața socială" publică în total numai trei desene alb-negru legate de tematica o?î "Defilarea celor ooo, o vignetă și o ilustrație la "Din viața socialismului român" ^; iar la "Facla" desenul nesemnat "Naționalistul român” t Tot în perioada anilor o ° o artistul va colabora și la "Revista celor, ’alți", editată de leMinulescu în anul o * Publicație cu caracter literar, ea făcea prezentarea o-perei unor poeți și scriitori francezi, însoțind textul tradus cu scurte date biografice și cu portretul acestor va executa astfel cîteva portrete pentru ultimul număr al re~ vistei^o In afară de Nicolae Mantu, Lascăr Vor el, N Petrescu-Găina și Ion Bărbulescu (B’Arg), cei mai dotați creatori ai graficei social-poiitlce din această epocă, așa cum îl cunoaștem din publicațiile în care aceștia apar alături de G*Ressu, sînt Ary Mumu, Nicoiae Tonitza, Aurel Jiquidi, Francisk girate, Ion Theodorescu-Slon și losif Iser Acesta din urmă insa, prin expresivitatea tăioasă și aspră a Liniei, ea combativă - incisiv și sintetic - l iult de Ressu, dar pe care, domeniu, pe tără întrerupere vreme îndelung d aanul aatdrlc el ca- и II II и II II II II II Ressu se va apropia cel mai ou timpul, îl va depăși în acest în°virtutea faptului că va practica intens și aproa- II ricaturalo "Don Mltitza de las Sturzos" (FURNICA « осѣ o o p semnat CR) и "Naționalistul r©mânw * uncesc moșiile numai cu țăra- * — — “ o c o ti (FACLA пго О mai o) nesemnat il "Honeste vivere” Profesorul- Premiul I cu cu-nună Mititză Sturza (către elevii Tache și Petre) Asța să vă învețe minte altă dată să vă bateți ca chiorii tre și Tache plîngînd -pe noi cînd ne examinați ? = La toamnă If Pregatiți-vă bl cso ne, că de nu an în iar rămîneți un opoziție iunie o sem- Stampe, (FURNICA паѣ Ressu, Cd»Calc Bibl«Academiei Republicii Se H cialiste România) H и nu eu "Pregătiri pentru sezonul politic de toamnă" = Maiestate magnetizează- bine că iar S“-au burzuluit ai neștrii- = Tomn Sturza, asta deget la tumneata bătrînit »» mai ai nici o putere ! trebuie schimbi la el (FURNICA, septembrol o , nesemnats Cd Calc Stampe Bibl^Academiei Republicii Socialiste Remania) II n H - e=» Artist cetățean, îmbrățișînd de timpuriu convingeri democratice și socialiste, Camll Ressu nu este un si tant al graficei satirice, un " nește K®Tonitza pe caricaturist fața unei teme date* Ressu știe să spună dar, mai important încă, are spune în grafica satirică® El creează un desen politic cial de bună calitate, prin conținutul și tehnica ce și-o pune, contribuind astfel la ridicarea prestigiului graficeiso-cial-politice românești dinaintea primului război mondialeAsemenea lui I®Iser și JNcTonitza sonalitate în acest domeniu® Conform temperamentului său bativ și necruțător diată a cetățeanului onest® Desenul său realist suplu își ajunge scopul, avînd o grafica realizată în o pentru "Adevărul" se preocupă îndeosebi de probleme de compoziție, de repartizarea spațiului și a petei de culoare, în vederea obținerii unui echilibru al imaginii, cu același interes și seriozitate ca și pentru rezolvarea temei de șevalet® Aduce în prim plan eroii principali, iă= sînt în planurile secundare să se desfășoare adeseori rezultatul sau ecoul faptelor; elementele sînt scena se desfășoară sugestiv; gesturile caracterul personajelor și ating scopul tistul,acela de a reda expresia psihologică® Franchețea opiniei, îndemînarea și înarmarea tehnică de care dispune îl spri -jină la traducerea cu ușurință a sentimentului® Linia pură im= presionează prin cursivitatea și expresivitatea ei® Rezumativă, ea elimină detaliile; generoasă, ea curge pe formă, dînd viață personajelor într-o grafică al cărei caracter dominant este scuipturalitatea, atunci cînd folosește sinpla delimitare,prin conturul închis al formelor, sau cînd linia spontană,măiestru grafioată, prin jocul diferit al hașurilor exprimă planuri Bun portretist, el urmărește o caricatură, care individualizînd, nu diformează și evită grotescul Dese« nul lui ѳ simplu șl expresiv, accentuează și pune în valoare o r nesemnat); «Seu chiriilor” ( oIVol o semnat Ressu); «I H nit: ІіГ« «Fonduri secrete” ( , VIII', o Ma duc la oraș sa-mi scumpit la circiuma popei D ’acum i, nesemnat)» it gazul a spus D Intre doi țarani «= încotro badio ? umplu butoiașul că s’a mergem mai des la oraș !! (Adeverul «II Bucătăreasa = Ascultă d-le dacă s a seu conița că mai bine introduce electricitatea ! Adevărul ( v IV o , nesemnat)o “«Zile grele” ( , Ы о nesemnat) * ІІГ* ІІІГ c - ep^cita ""Zile grele« ( , Ы nesemnat); «Exerciții a la Buf al io Bili” (Jo I , nesemnat); «Democratizarea ; «Printre cărciumari” -«Țuică Marghiloman” (I XI Bibi o Academiei R S R ); ~ ~ , ноти£ zilei” o ,, i mal văzut azi?; «ițește Apoi așa degrabă uiți? Eu am fost di» ■ —• Tunari, Cuibul Eu sînt colegiul unic ! !(Adevăr o» Uit \ -L «A» yvoț boierilor” ( ii o , nesemnat)» -VIII, o , semnat Ressu); © ,': ; «Un dialog la Bellu” ( oXIIo o , nesemnat); ' un membru ai «poporului suveran” ( XIIU , nesemnat) Președintele (la vet) - Pe d-ta parcă te-a Rea Ghiță g ~‘ mineață aici, am trecut apoi la Tăbăcari-barză și acum am venit iar» ! rui}, L XI o , nesemnat) o optoGito; «Vis și realitate” (I IXt o semnal Мяр^оііпяУ «Efectul marilor reforme” ( oXIol o semnat Ion "Un duel istoric" (Basm) ( XI i o /semat Gambo d^ArJga)-■•înainte Ș iapă» ’ n“e“at’ = La o parte oameni buni c«a адч-н numai Jo de bani timbru și oricine- ппІ?®аЬ°Пка w°° nica, - I O , semnat GR) oric^e-i poate vorbi C Fur- II! II II II II С=Э CD И O Viitorul ( XI © semnat OR) o ©pocito "țăranii și legile ( III o , nesemnat), "Din consiliul agriculturii” ( VI o , semnat Ressu) "Execuția birurilor"- ( «Х о о , nesemnat); "După întrevederile conului Mititză" ( *IX» o e semnat Ressu); "Bugetul și țărămimea" ( ЯІІЯ о * nesemnat)o "Cum se pregătesc pretutindeni țăranii" (Adevărul* ѴЯ , nese Situația țării e splendidă § avem un excedent de milioa ne și © țărănime o«o în piele și © , semnat Ressu)» И HM oase! (Adevărul, XII Jlo Văduva unuia de la Martie o ; Am auzit c’ai ajuns mare de tot, boierule, și ți-am adus o cunună să te’ncununez (Adevărul *IA o i nesemnat) o o țăranul = Cînd o să învie și pentru noi Cristos? (Adevărul© III o nesemnat)o o H и ©poCitog "Un provizorate•o dezagreabil" ( ^V o , nesemnat, colo-Stâng) e'Bibi o Academiei R S R ); "Devotamentul lui Conu Mitiță" ( -,X H* o , nesemnat) op cit : ( иІ о , nesemnat și >XIIr o?, bele în col Muzeului de Artă al R S R ) nese aat am- J Viitorul ( VIb, o > nesemnat) și repr în "Anuarul presei și lumii politice" ( o )« Op cit j mențiunea semnate) ( >III o semnat GR ; ,,VIII o nesemnat cu "de G Ressu"; I^ o și , VII , o , ambele "Revista Gel or l’alți " nr (lo IV o , nese ifie iat) Ш И и "Furnica" Actorul Leonards"Artiștii noștrii" >II, o , nesemnat) op cit : Portretul Ceciliei Stork (nr , lo iv o cu nen» у lunea ele u -Kessu"); portretele artistelor Ciucurescu și vhernbacn (nrș! , VI o, nesemnate); și portretele lui ;“Nx°uiescu Și N Leonard (nr o, VII o cu mențiunea "de C Sessus",) r opt cit ; lo, V; VI o și XI- i o , variantă) O op cit : Jo XII o ; (Balsamul de mesteacăn o (Emulsia de untură de p“eș te’ fecovită)-semnat Reiss; »VIII , nesemnat * ; - IV ; , XII , NUTZI ACONTZ Virginia Vasilovici Muzeul din Iași Retrospectiva Nutzi Acontz, pregătită de Muzeul de arta din lași, deschisă la sfîrșitul anului a adus în atenția publicului opera unei remarcabile pictorițe și desenatoare,prilejuin-du ne nouă organizatorilor elaborarea prezentei comunicări*Această datorie ne revine cu atît mai mult cu cît în răstimpul zece ei în ansamblu rămăsese destul de puțin cunoscută ind numai rar și discret evocat de către specialiștii noștri d branșă* Prin actuala expoziție cu caracter comemorativ,muzeul ie șean caută să valorifice și să omagieze postum pe această valo roasă creatoare pornită din școala lașului* Nutzi Acontz apictat modest și simplu, fără intenții de poză cu o minunată lui talent ea titudinile și ceastă ținută personalități* Pictoriță din ordinul coloniștilor, dotată cu fine resurse poetice, în același timp cu o minte lucidă și cu un acut spirit de observație și introspecție, Nutzi Acontz a lucrat în granițele acestor însușiri native, interpretînd și transfigurînd lumea din preajmă pe măsura puterilor și a simțirii sale Poate în pri-nl rînd prin sinceritatea și puritatea sentimentelor angajate în lucru, tablourile ei aduc o stare de mulțumire iubitorului de artă care se apropie să le cunoască* Cele o de lucrări prezentate în expoziția de la Iași,după o prealabilă selecție, nu reprezintă decît o parte din opera artistei care a figurat în trecute saloane de artă* Unele piese ni и ni II' II celor care au trecut de la dispariția artistei, activitatea numele său fi- И ti II II II II ii и и ii ii pasiune și dăruire pentru artă* Captivă a propriu-n-a fost niciodată tentată să-și comercializeze ap-n—a acceptat compromisuri de dragul onorurilor A— adoptată constant în creație face proba unei ferme и II II it in и и ii и ii II II II II н II II II II II II ani la Școala de Stah-io Păstrează respectul cu» și probitate profesională ca artistic Gheorghe Popoviei,E= tl и trebuie sa arătăm că și-au pierdut urma în timpul războiuluiernat ales cele aflate în colecții ieșene, altele n-au fost puse încă lumină cu ocazia investigațiilor pe care le-am întreprinso In organizarea acestei prime retrospective Acontz au în° tîmpinat oarecare dificultate prin lipsa unor materiale documen» tare mai ample, datele înserate în cataloagele de expoziții fi» ind destul de puțin semnificativeo Artista însăși și»a răspîn» dit lucrările generos, fără a le păstra o evidență clară,n=a o» bișnuit decît rareori să și le dateze, n»a lăsat în scris nici un fel de memorii de activitate o Născută la Focșani în anul Ș , Nutzi Acontz devine din frageda copilărie fiică a lașului, învățînd întîi la Școala se= cundară Oltea Doamna^ apoi șapte tre care e îndrumată de pictorul venit unor dascăli cu experiență Ax’tach ino cu care învață desenul anoil Bardasare care-i predau pictura Prețuiește mult ambianța unor colegi străluciți de studiu » Băeșu, Grigorovici, Ar» nold - la fel și contactul cu principiile moderne, lansate regenerator în școala ieșeană de Tonitza și Ștefan Dimitrescu,cei doi pictori pentru care mărturisește puternice afinități în faza inițială a creației sale După terminarea studiilor - în anul și după susținerea examenului de capacitate, Nutzi Acontz se integrează un timp în învățămînt, predînd desenul la Școala de fete din Focșani apoi la Constanța» Totuși vocația de pictor dovedindu-se ai puternică, către anul renunță la cariera didactică sta-bilindu-se la București spre a se dedica exclusiv artei,cu riscul multor lipsuri și incomodități» din , anul în care debutează la Salonul de desen din capitală, pe o perioadă de aproape trei decenii se va reflecta în expoziții activitatea ei creatoare, cu faze de mai Intensă sau mai potolită efervescentă nerement orHo+ Tonitza, Dimitrescu, Dărascu nelipsit al litoralului dobrogean, freamătul estival, spre a le oglindi într-o varietate largă lucrări o Redă într—o desfășurată perspectivă pionjantă reliefu° rile sterpe ale coastei, cu alburi nuanțate de soare, înviorate de cadența arborilor și a clădirilor cu acoperișuri roșii sau de prezența bărcilor și a rarelor personaje ©are își fac siesta sau pășesc domol după treburi (Peisaj dobrogean, Case și bărcijTurci odihnindu-se) Alteori cuprinde în atenție fizionomia semiurbană a litoralului, exprimîndu-o prin grupuri sau numai fragmente de case orientale, curți, fațade și interioare de cîrciumi, dughene (în fața cafenelei Stradă la Balcic, Curte)» Categoriile de lucrări din Dobrogea, marcînd începutul de profesiune, le prezintă între anii = la saloanele ofici= ale precum și în cadrul a două expoziții personale = din o și = care-i aduc primele succese, reflectate și în presa vre= m , n cronicile lui Tonitza, Ionel Jianu, Blazian«Nicolae То -vioiciune^ eXC PtlOhala ѵоса^іѳ Plastică a acestei pictorițe, cuarelelor sale lumina «adevărată sărbătoare a soarelui/ La primele expoziții Nutzi Acontz se recomandă mai'mult ca tica uleiului Dexteritatea probată i “ oot-special de plctură^u^roiesorl^Po^ Ultimii - al cursului Stst ІадіЛом вз“ )! BtoCllă un mod deplin în expoziții,, cu deosebire în perioada dintre oele două războaie mondiale o Talentul cu care surprinde romantismul unor locuri puțin vi~ zitate pe atunci, scenele pescărești, fac ca arta să ocupe un loc aparte în plastica românească a peisajuluio ІІ І II н Pentru început să ne oprim la cîteva date biografice» A văzut lumina zilei în Tulcea laClȘ mai J în casa destă «OOP„ltă o« stuc, at,lats azl în NS ca fiu al Ecaterinei și Costache Sârbu,? plug^ nașului» casă de copii,ttrei frați și două surori? artistul fi trăit aceeași viață de lipsuri ca?în toate familiile șe Cert este că la vîrsta de nici ^i împliniți ‘ soivă școala primară și clasele gimnaziului din ’ ce ncearcă săcîștige necesarul pentru studii’-pe cont propriu viața» După cîțiva ani de peregrinări, alături de un m ч procesor de ploturi Маг ’ С па executa pictură bi= и (I II II II II i perimetrul o- va nevoia « - л după ce ab tat prin bălțile dobrogene, în peisajul-atît de variat și de curios al desișurilor descoperite, Gh Sârbu și-a confruntat posibilitățile lui largi îngrămădind pe 'sute de pînze impresii fugare, emoțiile zilnice, pe care natura fermecată de lumină vibrații, i-a fost prilejuri nebănuite pentru încrustațiile notațiile personale*’^ Căutînd mai puțin neizbutințele artistice în lucrările , care depă scăderile, aducem o meritată prezență în memoria cunoscut și celor ce- vor cunoaște prin interme sale Ц «I II Sârbu și valorificînd mai intens mesajul artei sale șește cu celor ce diul pînzelor mult l-au /I н N T E§ Prefața catalogului Salonului Oficial o Pictură și sculptură, iunie, • Expoziția pictorului Gh Sârbu In: Victoria I, nr , Expoziția pictorului Sârbu,, In: Universul o De exemplu cu Corot: vezi I Pavelescu Expoziții și muzee In: Arta nr l, iunie ® * * /G V*Răcoasa, Expozanți și expozante In: Curierul Artelor III пг Зо^ЗЗ» lo— o mai o » Al Munteanu Marea în pictura românească In: Marea Neagră, nr lo, octombrie • N Argintescu Amza, Salonul oficial ,In: Rampa, (seria а IV-a) nr llo, decembrie * A • Catalogul expoziției retrosp Gh Sârbu întocmit de A Hristu ,p ’ II О VIATA ȘI OPERA ІПІ К A R L DORSCHLAG schiță monografică II c=» Ко Sontag^Bertalan Muzeul Brukenthal — Sibiu Muzeul Brukenthal din Sibiu posedă de picturi semnate de pictorul Cari Dorschlag, dintre care un mare număr portrete Portretul a jucat, în cadrul picturii săsești, un rol -de o Deși menit sa redea în primul rînd chipul omului, întotdeuna exprimă și ceva din contextul social-cultural al e= pocii respective o De la portretele de primari și alți dregători de pe lespezile funerare din secolele al XV-lea și al XVI^lea , pînă spre zilele noastre, portretul este singurul gen, de fapt, care permite o privire de ansamblu asupra evoluției concepții ~ lor picturale în mediul săsesc* Mai rudimentare uneori,efigii e create în decurs de cinci secole nu se ridică întotdeauna la nivelul unei atitudini estetice conștiente, dincolo de simplul moment înregistrativ* Pictorul Cari Dorschlag, sibian prin opțiune ceastă direcție o contribuție considerabilă, cu ca >o de portrete, pe lîngă alte opere, lucrate ,, în orașul Sibiu în marea lor majoritate II II II II II II II II II II II a adus în a*= un număr de cir*= între și li Cari Dorschlag s-a născut în anul » ? rt la noiembrie, în ; Germania de nord, în localitatea Hohen-Lukow din ținutul Meklen burg-Schwerin Abia la vîrsta de douăzeci de ani împliniți'reu-Ș^ște să'înceapă studiile de artă ,„la Berlin, în atelierul u-nul pictor,, apoi la Academia Regală Știm că s-a evidențiat în repetate rînduri, obținînd și premii în cadrul academiei iar ' ultimul an de studii, I , l-a făcut în atelierul ’ ție al lui Jullus chrader, maestru cu oarecare faimă atun-i iZ ciuda acestor dovezi de talent, din lipsă de relații și neavînd II II II II slujba de existență pentru a le vinde la ti II IM A-A H II fara să bănuiască că va rămîne aici definitivo ca profesor de desen fise mută la Mediaș în II II ^ я II !l decit cu ocazia uncr la Sibiu © și compoziții cu dată anterioară» Această ©pera este însă reve latoare din unele puncte de vedere» Denumită "Natură statică două păsări”, înfățișează o somptuoasă aglomerare d® struguri, , piersici, pepeni și prețioase obiecte de cristal și argint mai în spate, pe o perdea, doua pasarele» Se simte de la vedere contactul copleșitor cu opulentele naturii sta vie® flamanzilor din secolul al ХѴИ—Іѳа© Acest contact^ pentru torul nostru s—a produs în î sălile palatului Brukanthal unde și azi picturile lui Joris van Son permit reconstituirea prin comparație biu după noua ani de ședere în izolare transilvănene Reghin și Mediaș lipsite priu-zisav Durschlag se reîntîlnește după © perioadă de de^nă dejde în colecția sibiană cu lumea în care se'formase ©a Vechea lui afinitate pentru maeștrii picturii europene de tradiție^ găsește hrană nouă aici o Fie că-'l va împiedica^ © parte să simtă și să caute noul oferindu-i-se pe alte fie că- împiedică^ pe de altă parte oibUitate provinciala întâlnirea în muzeul sibian cu aeștri își pune și ea pecetea pe concepția artistică a lui schlago II II II - э priraa al^ и II и и sau Alexander Coosemans а faptuluiо Mutat la Si= provincială în orășelele de viața artistică pro- II pictor O шаге ад CSLX să cadă complet în insen - vechii II и Ca portretist, C»DB?schlag este exponentul burgheziei, al notabilităților orașului» Multe tablouri destinate a nu fi d® » cît efigii de ; ambiție socială, nu depășea® o anumită schemăaC©-tui foarte distins, dar lipsit uneori ae vitalitate,se clădește în durul convenționalei nuanțe de verde măsliniu,neutru', In cazurile cînd gradul de ofi= cu mai u II întrebuințat de obicei ca fondo cialitate scade la minim, sentimentul artistului dozează mare putere de diferențiere și cu mai multă și gama соloriștică» Figura - spre exemplu - a parohului”* & Упав, robustă și masivă, clocotește de energie Karl brunuri roșcate, contrabalansate numai de putlnî i talie al șirului de copce ale talarului Д * ассѳпѣ гоѳ“ piept, într-o mișcare șerpuită ascendentă» UC °aSe’ d® рѳ Intr-un mod asemănător ne întîmnina ’ ‘ ’ autoportretul pictorului, din ^ xfflb^Q™ francă« ш B »obll al m„lea, ou / II II II II II H II И CU ”Autoportret” ulei pe pînză og o ♦ o, og semnat, dotat Muz o Brukenthal, ibiu,nr* inv și Muzeul Bru^nthal slbl uo ’SXr&J? timpul viețiij chiar și după renunțarea la marile vise de ti= nerețe, în momentul cînd acceptase existența monotonă-și modest tă de năzuința spre marea compoziție figurala^ idee centrală-a întregii concepții academice» Mărturie acestei vendințe stausshb țele de compoziție sau de figuri cu subiect religios® au constituit punctele de plecare pentru comenzi de pictură de altare o Intr-un număr de ? comune au e-xistat și există altare pictate de mina lui Cari Dorschlag sau uneori de către alții® după proiectul lui, Aceste munci ocazionale să— fi preocupat în mod deosebit® dovadă grăitoare este toc— mal faptul că uneori se mulțumea să compună ideeaoiar execuția o lăsa în seama altuiao II II и II и II (I mișcare o Unele dintre ele u lî II axate pe conținut religios, nu par a- fi interesat® nici II II II Mai multă ambiție a manifestat artistul în cazul unor со: poziții decorative, cum au fost cortine de teatru (pentru Sibiu și Brașov) și o frescă pentru pavilionul zidit, zis "Templul Iul Latzl", de pe promenada sibiană, Cortina de teatru din Sibiu a ars în © Realizată între — ® ea este menționată elogios în presă\ Compoziția cuprindea în centru figura alegorică a Fanteziei, cu cap înaripat, la picioarele ei figura unul bă-trîn, la dreapta ei, Comedia și Dansul, în completare unele accesorii decorative® embleme, draperii fluturate, totul în lori subtile, palide In toate compozițiile acestea, în frunte cu "Dansul zîneMJ recunoaștem o tendință generală din arta acestei perioade^nos — talgia morbidă caracteristică curentului "Jugendstil" ca și-celui zis "Art Nouveau", manifestată în linii și forme "fluide®] leabile® curgătoare, Zîne® iele, gingașe făpturi de,basm veșnic tinere, obsedează fantezia artiștilor acestei vr mi,Unele opere de Octavian Smigelschi sau de G D Mirea spre ex, prezintă, în arta romanească conturat astfel,în lini j re a lui Cari Dorschlag: să, se mai adaugi căt munca sa de pedagog de artă șl cea general-culturală? “ c’a membru și președinte a unor asociații artlstico-culturale loca- II ni II II il II H II II II li II II II III A— « cu II n ® ecouri ale aceleiași stări de spirite — mari toată activitatea creatoa— Ca personalitate culturală și ca o: două aspecte® pe care le jeneral-culturală II II H сиж au fost Sebastian Hann—Verein și Asociația ревѣти Inf ru musețarea Sibiului© Interesante ne sînt azi opiniile lui publi-cate in ziarul lo©al^ privitoare la felul ©um,se admini stта tunel în Muzeul Brukenthal colecția de picturi© Se pronunță, hotărî t împotriva încercărilor de încropire a unei gliptoteci pentru care se cheltuiau puținele fonduri atît de necesare pi = nacotecii vitregite© Se animeazăp așa cum rareori se putea con— stata la acest om sobru atunci cînd marele istoric de artă vie-nes Theodor von Frimmel își publică în urma vizitării galeriei^ opiniile sale despre colecția lui Brukenthal© căldură însă se ocupă de tinerii pictori ieșiți din, rîndurile elevilor săiș aceasta ne^o dovedesc și re— cehziile plastice ale lui dedicate acestora© întreagă generați® artistică valoroasă a picturii transilvănene născută între = a crescut sub îngrijirea luit Robert Wellmann Fritz Schullerus Octavian Smigelschip Arthur Coulin și propria fiică Aura© Aceștia mai întîi discipoli prietenii lui și în discuțiip în plimbări comune ca și cu ocazia expozițiilor lor personale^ ziasmul lor pe bătrînul Dorschlag© De asemenea călătoria în Italiap în o a fost și ea urmarea invitației lui M II II li II II Cu cea mai mare II II II sa au devenit cu timpul o în excursii au animat cu entu-lui Well-mann pe care îl vizitează la Cervara di Roma© In opera lui nu putem constata ecouri ale călătoriei© Din datează un document interesant privitor mai ales la activitatea lui pedagogică* Este un raport întocmit de Dor -schlag în calitate de cadru didactic al gimnaziului vast și foarte bine documentat despre dezvoltarea predării desenului în școlile evanghelice din toată Transilvania^ în perioada * p tipărit în programul gimnaziului pe anul școlar - Imaginea pe care ne—o facem astfel despre Cari Durschlag ca artistp ca om ca personalitate a vieții social-culturale si-biene din ultimele decenii ale secolului trecut și pînă la primul război mondialp este destul de completă© Contemporan^ re văzutp cu generația pictorilor academici români cu Gheorghe Tăttăreșcu și Teodor Aman creația și activitatea lui Dorschlag a avut un rol social asemănător de îndeplinit cu a colegilor lui II II II li II II II II II li II II II II II II II II II II II И a» pMt CUTP H, P «!« '“trU ° B°"ă SoflOrlr‘' în artă, aceea a epocii moderne и , Sigerust Vom alten Hermannstadt, II» Folge, Sibiu din aprilie o II н П II Vezi Emil pag o o Scrisoare Vezi "Siebenburgisch-Deutsch es Tageblatt , Cari DBrschlag, despre expoziția, lui Robert ’Wellmann) o Siebenburgisch-Deutsohes Tageblatt, nr o din oct pag * S ieb enburgi sch-Deutsches Tageblatt, nr , , , din — nov l t Cari DcJrschlag, Die Gemâldesammlung in Hermannstadt und Theodor-v Frimmels Kleine Gemăldegalerie- , studien, neue Folge Programm des Evanghel Gymnasiums A B fur das jahr / zur offentlichen Prufung der Schuler aller Klassen, Direktor Moritz Guist Sibiu н Sibiu ІОАН В U Ș Iț I А Coriolan Hora t Muzeul de artă Oradea ■ • -• • • In micul oraș de pe malul Crișului Negru Beiuș s-a creat în decursul dezvoltării Istorice un focar de spiritualitate ro-âneașcă cu vechi și nobile tradiții^ In acest mediu vine în a-nul % primul profesor de desen cu studii superi oare Доап Bu-șiția absolvent al Școlii de arte frumoase din Budapestao Toată activitatea sa a avut un rolrcovîrșitor în lupta pentru emanci -parea neamului iar dragosteade popor și țară a moștenit-o de la tatăl săup fost profesor la Școala Normală din Sigheto loan Bușiția s-a născut în lo martie în Sighet Maramureș unde a urmat Școala primară și clasele gimnazialeo Tînărul și dragoste în mai "Samuil Vulcan” specific i aduce populară^ care vor deveni obiectul de studiu al elevilor*Pe lîn gă frumusețile artei Bușiția învață elevii să vadă frumusețile naturii și ale sportuluio La cererea și insistența lui s-au cat drumurile în munți și s-au construit cabane Cutreiera tele și aduna în jurul său talentep îi îndruma și mulți vor veni profesori de desen iar alțiip studenți ai diferitelor demii de rijor de picturii pe losif sale o Societatea Astra din Slbiu ține la Beiuș în anul dunăre generală pentru a organiza Despărțămîntul Beiuș il l HJ ti II II li li lîi И II U li II ii II II II II înflăcăratul profesor avea să muncească cu multă multe direcțiio Organizează în cadrul Liceului din Beiuș o sală modernă de desen , cu mobilier mulaje după sculpturi antice obiecte de,artă II II II II II II II li mar- sa- II II II artăo 'Bușiția era un bun violonist și un excelent, cor la Budapesta paralel cu studiul desenului și a frecventat șl cursurile de vioară^ avînd ca Blok El transmite cu dragoste elevilor rodul II II di-al profesor studiilor o a-al Astreio ÎSPeisaj ©u pod” ulei pe pîn&a =Л cm ©olopr^f Duma (Beiuș) H de p ^rtret Studiu uprof° Bru^h^taF (Beluș) "Vînat" - я ? * c V loArdeleanu (Beluș) ^Natură statica cu craniu’* ulei pe carton H ColoOlivia Nes tor “ Beiuș «= academic (І Ѳ) Studiu academic (І Ѳ) ColoprofoBruchental (Beiuș) Fo ooCda / ""Natură statică cu fazani** ulei pe pînză ColoPopoviei Cluj Acestei adunări i se dă importanța cuvenită^ trecuta?! Beiușu= lui apare în toată frumusețea lui șl Bihorul întreg intră- sub cutele acestui steag» Despărțămîntul Beiuș abia își începuse ac-tivitateaj, cînd organele administrați'®’© zădărnicesc price inițiativă de propagandă la sate prin diferite, pretexte oAstf el ducătorii din Beiuș se văd izolați de popor administrația o e stat avînd posibilitatea să producă neîncrederea maselor față d© robilel© sarcini, ale Astreio Cel© cît@ • a і -=> pregăti timp de mai multe vacanțe pe viitori profesori din întreaga țarăo loan interesul prin simplitatea imaginilor, prin sinceritatea senti -mentului II Bușiția pictor înainte de toate onest, ne-a solicitat II a desenului viguros, tinzînd spre o picturalitate stinsa, de o mare discreție* Atmosfera Școlii de Belle-Arte din Budapesta și~a imprimat pecetea asupra evoluției lui inf luețîndu-i opera, atît din punct de vedere al tematicii cît și al inteipre-tăriio Studiază temeinic anatomia, după cum se vede în studiile executate la Școala din Budapesta* Dezvoltarea acestui artist se face pe o linie evolutivăproprie* Ca interpret realist își trage seva din lumea care- în -conjoară* Pentru executarea unei lucrări el organizează cu precizie o armătură interioară, desenul devine unduios,plin de finețe, de o reala eleganță* Desenînd numeroase schițe după natură studii de mișcare, modelele îi sînt mediul în care trăiește din jur, copiii prietenii, cunoștințele* Linia pierde din ridi-giditatea și asprimea începuturilor, devine mai curgătoare,folosind un grafism pur pentru descrierea caracteristică și esențială a unei figuri* Mai tîrziu înclină spre o grafică ce se apro -pie de pictural prin mase de tonuri vibrate ceea ce aduce o variație în portrete* Continuă să studieze aspecte ale satului românesc de odinioară, ale peisajului înconjurător, naturi stati -ce, avînd chiar preocupări de compoziția istorică, cum este lucrarea "Mihai Viteazul trecînd prin cetatea Finișului’** Peisajul, de un decantat lirism cu suptile transparențe tinzînd spre o picturalitate plenară, ca în "Peisaj cu pod" din c, ocruri acordate cu albastru și verzuri'complexe stinse»fclamează un ansamblu foarte original, același lucru se remarcă în “Peisaj cu pomi și cer galben" , o » cu atmosferă densă,contraste de galbenuri cu verzuri melodice* Atmosfera satului și a peisajului din jurul Beiușului e frumos redată în "Poiana Vașcăului" o, și,într-un peisaj cu țărani ipergînd spre tîrg, intitulat "Măgura"* Alteori, în lucrări ca "Peisaj din Runcul ars" Și "Peisaj de munte", unele amănunte introduse exterior, încarcă viziunea, reducînd respirația picturală, șarja amănuntului fiind II II II И II II II II н =» J =* Z*Z dusă pînă la asfixie iar lucrarea devenind astfel mai puțin in II t ere sântă o ' Naturile moarte al căror rapsod plastic a fost erau construite^ cu un desen care vertebreaza compoziția^ ie credem cele mai reprezentative creații ale sale “ mai ales naturile cu vînato Foarte vii ele cuceresc prin vervă și păstrează o măsură în tratarea materieio Lucrarea ^Vinat care este printre z cele mai reușite naturi moarte cu tonuri stinse^ roate melodi « ce surprinse ca într^un văl care estompează contururile $nțr«=^ masă de tonuri violete ocruri și verzuri discret vibrate*» In "Natura moartă cu fazani™ optînd pentru o pastă mai consistenta^ artistul și=a manifestat preferința pentru un modelaj mai ргоша-țat ™Natura moartă cu iepure" are rafinate acorduri de brunnri așternute în tente plate materializate într~o atmosferă odihnitoare O • • • « Un alt aspect al artei lui Bușiția îl constituie pictura bisericească, care e însă mai puțin reprezentativă (Ciclul de scene biblice de pe iconostasul bisericii din Pocola, dovedea?, că problemele iconografiei îi sînt mai puțin familiare și lipsi-te II li] fi и ІІ II II и и l l II II II II II de originalitate)o In elaborarea acestui studiu nu am găsit trimiteri care să expoziție odestie «exagerată sau avînd pre° nu acordă importanța cuvenită acestei II и ne vorbească despre participarea lui Bușiția la vreo colectivă o Motivul pare a fi o i ocupări atît de diverse manifestări o II în se₽tembrie » forțat, să guste rea voința unora care nu cunoșteau res» -j neam șl de educa° umane și a dragostei paharul amărăciunii, din pectul față de o viață consacrată dragostei de rea multor generații în spiritul demnității de patrie o и и El a fost una din luminoasele personaln-a-n te““ » lt„ sp„ Btrto„lcă ‘ "t"“ națională, de cultură și de frumos de afirmare • Aceste date succinte sînt mărturiile se, demne de respect și aducere aminte activități inten- II CONTRIBUȚII LA BIOGRAFIA PICTORULUI DIMTTRIE HÎRLESCU ( = ?) Viorel Lungu Muzeul de artă din Constanța Dimitrie Hîrlescu, unul dintre cei mai importanți reprezentanți ai expresionismului românesc, face parte din acea pleiadă de pictori despre care criticii de artă au atras în repetate rîn-duri atenția asupra valorii lor, ca pioni, ai evoluției artelor plastice româneștio Preocupat îndeosebi de metodica predării desenului lescu a făcut dovada unui talent autentic și a personalității robusteo A fost semnalat încă de la începutul participărilor la expozițiile ”Tinerimii artistice?’? ca o speranță a picturii româ -neștio Căci Hîrlescu s-a manifestat în lungul timpului de creație cu o pictură în care se îmbinau deopotrivă puternice resurse,inspirat dintr-un mediu uman de o anume condiție și știința unui meșteșug bine însușit o Deslușim în arta lui Hîrlescu, ca și în poziția sa, o atitudine progresistă prin participările regulate la expozițiile "Tinerimii artistice", societate care datorit# orientării ei, facturii contemporane, se situa la un nivel superior manifestă -rilor "Salonului Oficial” de a întrebuința tușa fără desen» Vin în sprijinul schițe unde întîlnim, Iii muncheneze, notații ale fizionomiilor nu lipsite de atribute convingătoarei noblețe sufletească, intensă viață interioană Mai II II II II II II II pictor atunci cînd timpul i-o permitea, Dimitrie к II II II II II II II II , și pe de altă parte prin încercarea «a largă, modelajul formei cu pastă, direct acestei afirmații și primele carnete cu alături de portrete făcute în spiritul șco- II Portret” o, xos o nesemnat, nedotat Colefamiliei Hîrlescu "Bătrînă torcînd" Colecția Muzeu-lui de artă din Constanța wue p de fetiță** semnat prin zgîrie-z* e g и J o D и Iîl x’l e e c; u ' ^lo Prof o DroSimicl o Scena de interior Col Muzeuim de Artă din Constanța interesant de remarcat în alte portrete caricaturizare, de șarjă, п silit nota de umor, - proa ■ , țintind morga aristocratica a pețllor înnobilați, goliciunea sufletească, ifosele diplomația lor» servilismul funcționăresc, Hîrlescu fiind înzestrat cu un и II puternic simț selectiv, în care nota de dreptate era f oarte centuată» II Artistul s-a născut la noiembrie la Fălticeni « ceava, fiind al patrulea copil al familiei Torgu și Elena lescuo Documentele foarte puține nu ne-au permis să stabilim curșiv faptelee Copilăria viitorului pictor rămîne total în brăc Cultura vastă și solidă, cunoștințele de limbă germană franceză, limbi pe care le vorbea curent, cultura cu care uimea interlocutorii, ne îndreptățesc să credea că Hîrlescu trecut prin toate etapele de învățămînt însușindu-și sîrguincios materiile o •• Dînd dovada de mult spirit de convingere obține consimța -mîntul mamei sale pentru a urma cursurile de arte frumoase,deși acest ultim descendent al unei familii care în secolul al XVII=lea era destinat unei cariere mult i rabile" Astfel în anul o se află frumoase, lucrînd sub îndrumarea lui In anul este numit maestru Gimnaziul clasic din Constanța® Din hiva istorică centrală din București и II и и II н п II и и III м II cobora în timp pînă mai ”*ono-înscris la școala de arte Emanoil Bardasare• de desen și caligrafie la documentele aflate la ar-« - se poate urmări întreaga “X“îXlsb” “=\ petrecută au do „ in acest “pe oare ii petrecem în orașul de la malul mă-rii Și i-a consacrat studiului neîntrerupt Pont-n +- т -i de el demonstrau un pasionat оегсеШоГаГ м Г rătau mai mult decît un studiu superficial ^^’^ asemănare Voia întotdeauna să pătrundă în învălmăs “Î ” duri în Viața chinuită de gri И № If evidență tica își Ies cu ca campania II и и ад ад и н ii fl II II II ex- ale и и II u războiul Cele ©are au mai rămas^păstrate de II II II II poate la insistențele pictorului Marius Bunescu care- chema I lucreze cu el în atelier , - Participările expoziționale ulterioare scot și mai mult, calitatea lucrărilor lui Hîrlescu^ de data aceasta cri-? impunea o anume rezervă de ton pretextînd căi "Dl„ Hîr-și dloPetrașcu este grăbit și evită să stea mult îi subiectului deoarece își propune,să termine o pînză în«= lăr redus de lovituri de pensulă"o Aceasta ,demonstrează incapacitatea celor "nechemați" cu numea Jeanjaquet - de a sesiza calitatea și forma avansată de exprimare la Hîrlescu Datorită unui front comun de împotrivi -re de înfruntare și înlăturare tacită a formelor care duceau implicit la un expresionism viguros^ această modalitate de presie este întîlnită la noi timid fără accentele patetice artei germane din aceeași perioadă o Este, evident că pe scara valorilor^ Hîrlescu a avut un drum ascendente Din nefericire războiul a distrus cea mai j te din lucrările artistului® colecționari și familie^ nu pot decît în mică măsură să demonstreze personalitatea cu adevărat robustă a lui Hîrlescu® In timpul primului război mondial Hîrlescu nu-și părăsește îndeletnicirea<> Adună schițe impresii^ pătrunde cu șevaletul pînă în fața liniilor de apărareo ordonanță a Marelui Stat Major îi permitea să-și transporte bagajele voluminoase^ în care un loc important îl ocupau culorile^ pînzele șevaletului, Din aceste eforturi au luat naștere două lucrări "Prizonierii” în care este conturat tot tragismul și inutilitatea boiului^ și "Parc de artilerie" care s-au pierdut într^un cendiuo Din bele păstrate reținem pînza "Incartiriire", descoperită recent în satul Nicorești și schița în ulei "'Prizonierii" э După terminarea războiului Hîrlescu s-a reîntors la preocupările sale de pedagog* Deprimat în urma celor văzute pe front* înclinat spre intensă viață interioara suferind și de o necruțătoare boală de nervl Hîrlescu va înceta din să mai participe la vre-o manifestare de artăo Pictează pentru sinev portretele copiilor^ al soțieip din ce în ce mal puțin preocupat de sa II II II н н II II raz-in- II II II II calitatea lucrului Multe asemenea portrete au rezistat timpului șl ni șe oferă astăzi cu o imagine a omului urmărit de incert! « tudini , A rămas o enigmă motivul sfîrșitului tragic al pictorului Dumitrie Hîrlescu - - - • II II II и II Activitatea sa depășește un sfert de veac Devotat letnicirii de profesor în care punea multă scrupulozitate, la re se adaugă cea de pictor, pe care o practica cu tot atîta tenție și știință, Dimitrie Hîrlescu a încercat să contureze II înde - ca- orizont nou pentru pictura românească Reconsiderarea memoriei pictorului Hîrlescu e impune cu necesitate căci atît lupta sa pentru stabilizarea unei viziuni noi în pictura,, cît și opera sa integrală, sînt is-=> torla artei românești ce e cere consemnată întocmai ISTVÂN BALOGH Nicolae Jakobovit Muzeul din Oradea S-a născut la lo iulie I într-o familie de tipografi din Oradeao După terminarea liceului din Cluj se întoarce la Oradea și se consacră picturii® Cu ajutorul unor familii bogate în o pleacă la Munchen pentru continuarea studiilor § o călătorie în Italia unde pictura prerenascentist* are o influență asupra lui (de fapt chiar și din punct de vedere fi= zic semăna cu acești pictori călugări fiind și el tipul picto « rului ascetic)o Reîntorcîndu-se din Italia deja are o viziune proprie și creează o serie de miniaturi remarcabile de o iuti-itate sensibilăo In primește o însărcinare de la directorial comunist al județului Bihor pentru inventarierea obiectelor de artă flate în proprietatea privată o In urma neplăcerilor de care avut parte din această cauză în o pleacă la Budapesta preună cu scriitorul Emod Tamâs iar după aceea la Viena și chen Din perioada aceasta de ani cît sta în străinătate cu» noaștem foarte puține lucrări® Intre timp s-a căsătorit cu o a«= crobată vienezăj dar această căsătorie n-a durat decît un an® Perioada cea mai fecundă de activitate a pictorului începe în anul cîndp la solicitarea tipografiei Sonennfeld se întoarce la Oradea unde lucrează ca proiectante Are comenzi chiar și din străinătate (din partea firmei elvețiene Larochs) și multe comenzi particulare® Acum face și excepționalul tret al lui Ady Endre In a fost exilat din țară pentru că n-a putut Л-și identifice cetățenia,, deși era băștinaș din Ora» dea Se întoarce numai în anul o și rămîne aici pînă la sfî₽“ șitul vioVii* Ține foarte mult la acest oraș pentru că aici era li II U II II II H H и ii II II O II II II dar por» Autoportret UbriB - -eeu Bărbat cu bijuterie Portret înconjurat de prietenia unor oameni deosebiți și pentru ca în această localitate a putut să cunoască unele cercuri revoluție-nare o In timpul celui de-al doilea război mondial, neavînd cumpă-este silit să se ocupe de lucruri străine de arta sa*Du-război continuă să lucreze și să ia parte la fondarea Sindi -din II II ll II II II rători, pa : catului artiștilor plasticio Activează la secția de grafică cadrul Școlii populare de artă ca profesor© Prosperitatea vieții artistice din Oradea la începutul colului este determinată în bună parte de activitatea lui Endre și poeților de la wHolnapMs Dutka Akos Gyula© Discuțiile literare aprige în cafeneaua ЖО la pe Balogh ca să»și formeze o atitudine fermă, hotărîtă, cepție artisticăo In I Balogh Istvân are succes cu prima sa expoziție per» sonală datorită căreia primește ajutorul protectorilor artei din acest oraș pentru noi călătorii de studii© Starea materială ri» dicată, bine asigurată, a orașului, precum și afacerile și c©» merțul au avut și o influență negativă asupra vieții spirituale© Viața de seară, restaurantele foarte frecventate, se încadrau în obiceiurile superficiale a burghezului pe care-l interesa exte » riorizarea situației materiale strălucire de care dispunea© Clă» dirile în stil и Ѳсѳзбіоп°*, îndrăgirea operetei, caracterizau gustul publicului care a creat posibilitatea dezvoltării unei picturi ușoare subordonată acestui gust© Balogh nu» și găsește locul în această societate© Se întoar» ce acasă deja ca un pictor renumit dar a rămas sărac pînă la în societa » Clădirile imense cu etajă ca niște stînci, a» ai jos umbra unui om singuratic pare să se apropie* Această figură nedecisă, singuratică, simbolizează căutarea ar» tistului în societate© Cercul amical al lui Balogh Istvân era alcătuit mai cu sear ni зѣісГ, i°vU Tab rl G*Za Prietenii lui Printre artiștii se» Ady Em d Tamâs, Juhâs^ îndemnat o con» II в II sfîrșitul vieții о In о creează tabloul Artiști tea capitalistă o proape se apleacă amenințător asupra omului Toate închise iar : II н и в В II Artiști în societatea capitalistă II И и н II II II и и tl II u II и и и и II и II In timpul celui de^al doilea răzvoi mondial la Oradea nu mai există viață artistică o In tabloul "Ex orient lux" apare tivul răsăritului care risipește umbrele nopții ca simbol al pă « cii care va urma Balogh Istvân a lucrat în primul rînd miniaturi făcînd a~ ceasta cu o mare acurateță artistică asemănătoare decoratorilor medievali o Cu multă trăire artistică, cu simț de răspundere face să reapară pictura de miniatură umplînd cu un bogat conținut de idei cadrul permis de acest gen de pictură o In cafeneaua EMKE începe să cunoască stilul "Secession" și expresionismul germano Mai ales lucrările lui Klinger și Stuckk au avut © influență mare asupra lui o Primele lucrări ale artis «= tului sînt mai abstracte și au un caracter ilustrativ o Primele , preferate^, izvorăsc din reminiscențe mitologice și din literatura universală clasicăo In repetate rînduri prelucrează conținutul simbolic al poeziilor pe care anterior le ilustrao In timpul celui de-al doilea război mondial foarte multe lu-©rări de=ale lui s^au pierdute Făcea ilustrațiile într^un singur exemplar, special pentru anumită carte« Așa, de exemplu, pentru volumul intitulat "Lada lui Francisc losif” de Emod Tamâs, pentru "Salomea" de Oscar Wilde, In spații de cîțiva zeci de cenți metri păstrați artistul reușește sa caracterizeze omul, evenimentele , lumea înconjurătoare, cu calități picturale demne și pentru pic° tura de șevaleto Petele cromatice vibrează prin aplicarea culo -rii în puncte alăturateo ^ederea lui Munchen —a ajutat să=și însușească meșteșugul artistic o Influențe roditoare a avut asupra lui în special arta Renașterii timpurii din Italia Simțea o înrudire cu acești pic- In II II II II II и II н II II II «I teri călugări© Influența lui Giotto o va simți toată viața o lucrările pictorului, tinzînd spre simplitate, a reușit ca asimileze creator aceste influențe Viziunea lui de multe ori îmbină cu simțul singurătății© Aceasta se resimte în peisajele lui pictate în griuri reci, în copaci lipsiți de frunte In peisajul deșert folosea adesea figura unui poet sau pictor rătăcit sau chiar a unui miner, care foarte încet, îngîndurat, ia drumul spre casă Sînt oameni cu privirea în depărtări, oameni cu așteptare, adeseori, zadarnică II II II se II II II н я II II II II II II II II II li W li II H li II Xn tablourile lui predomină un sistem de linii foarte cis®o Peisajul este conceput în pete mari» ritmul muzical liniilor forța și poezia întîlnindu—se aici într—un tot too Florile de pe copaci de multe ori sînt mărite conferind lucrării o atmosferă de basm© In interiorul unei pete folosește frecvent mai multe tonuri și nuanțe□ Ilustrațiile sînt la nivelul unor creații artistice independente© Este lumea armeniîl nr liniștiteo De dragul construcției de multe ori folosește rezol-vări simetrice o Ritmul unor case pe o stradă orientală» jocul ritmic al crengilor» un elefant pus în mijlocul compoziției sau accentuarea altor motive centrală» este metoda cu care artistul construiește tabloul conducînd ochii privitorului la elementul primordial al acestuia© Duetul liniei influențat de stilul "seccession" este folosit întotdeauna la redarea atmosferei respective© Motivele turcești» japoneze» persane» sînt folosite în așa fel» îneît» corespunzător tabloului^creează © nouă ordineo Pe portretele și nudurile lui pute: ca © mărturie a sensibilității și purității sufletului artistu lui o Printr-un episod anecdotic putem ilustra cît de mult a ți nut artistul la lucrările sale cu dimensiuni micio In - ‘ i s-a propus ca să picteze tablouri tematice de dimensiuni тзгі După multe încercări de a- convinge» artistul pînă la urmă lasă influențat» pictînd un tablou ceva mai mare decît te poștală© In timpul ceremoniei de vernisaj» tabloul data a căzut jos de pe pereteo "Am știut eu că n-am voie să fa© pictură monumentală"» a exclamat furios pictorul© Balogh Istvân a reînsuflețit pictura miniaturilor pe саіѳ de dispariție» umplînd suprafețele de mici dimensiuni cu шх conținut do înaltă valoare artistică Măiestria și dragostea pe care з—a purtat artistul» față de natură și artă ne înioc rx la respect» Croația lui bogată constituie mărturia unui talent viguros în fața căruia trebuie să zăbovim cu dragoste© cor- al sa descoperim interpretarea poetică a liniei lî II H II H H il II CSI- II tt II H II II a GRAFICA IUI EUGEN PASCU Negoiță Lăptoiu Muzeul de artă Cluj In plastica românească din perioada cuprinsă între ceu® dcua războaie mondiale^ dominată de preocupări și viziuni complexe și uneori contradictorii activitatea lui Eugen Pascu se înscrie între contribuțiile meritoriio Sculptor pictor și grafician în același timp artistul a căutat să transmită ceva din tumultul * frămîntărilor și pasiunilor umaneo Din ansamblul unor preocupări fecunde și diverse »- pe IJlo e P d« врю г оо u II II II II II III и li u il IT ai stăpîn » ol «= unor Autoportre « II ІІ l> ©are includ fi H li u atice problemele de conținut ©a un leit=motiv a te: ttfl H II и IU D ge la ^©Іовізреа ext©mpei tehnică ce- permite obținerea efecte picturale exemplul ©el mai evocator fiind tul din o Convins de multiplele posibilități ©ferite de grafi©ă își diversifică preocupările după lf! Șl lucrări în aqu®forte Xilogravură și vada ©ea mai desăvîrșită a calităților sale de grafician © re= prezintă Autoportretul din ?o Linia e^te sigură viguros « să imaginea apropiindu<=se de viziunea sculpturală prin delimi-tarea netă a planurilor o Hașura urmărește cu abilitate creînd contraste ©are potențează concentrarea expresiei meditativăo După această semnalare a aspectelor de natură stilistică întîlnite în grafica lui Eugen Pascu în continuare vom urmări aria desfășurării sale te Prezența în ©pera sa rate de lumea ©elor simpli este reflexul condiției sale sociale modeste (era fiul unui mi© funcționar la poștă) mie cunoașterea în profunzime a mizeriei lor materiale© De la meditația trista de un realism amar a portretelor din la figura istovită a minerului din fiecare schițM tratată cu o înțelegere compasivă reprezintă dovada simpatiei artistului pentru cauza ©elor mulțio Impresionantă ni se pare forța de pătrundere psihologică din lucrarea Oap de studiu’* realizată în aquaforte© Totul est® aici de un copleșitor tragisms fațau^= ©ată cu pomeții pro®min®nți cu ochii adînciți în orbiteprivind fără speranță o Gura schițează un rictus amar de durere înăbușită ce trădează resemnarea© Prin eludarea detaliilor i— nutile portretul dobîndește o forță psihologică deosebită©Acest portret alături de multe altele pătrunse de același zbucium lă® untric îl arată pe Eugen Pascu ca un pătrunzător analist al stărilor sufletești deprimante© Anii de neliniște și groază ai războiului au alimentat prin forța împrejurărilor « © viziune ©e tinde spre expresionia Niciodată însă exteriorizările subiectiviste ale lui Eugen Pascu u îmbrăcat forma exagerărilor brutale deformatoare ale presionismulul propriu-zia© bru au il ii n Ц u II II II - UI ex= Momentele de luciditate și echili^ ш celor de pesimism și anxietate© Asemenea H ii и H fi O